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Vo rwo r t 


D iese Arbeit, einleitenderText imd Abbildiingsteil, verfolgt keiner- 
lei rebffionso'eschichtlichen Ziele. Sie hat mit Kunst vom Stand- 
punkt des Kimstforschers zu tun. Eine wesentliche Aufgabe der Kunst- 
geschichte bildet die Feststellung der Hochstleistungen an der Hand 
der Originale. So ist das Thema eine Ubersicht iiber die hdchsten 
kimstlerischen Gestaltungen des Buddha-Ideals durch die Lander des 
Ostens bin. Wenn bier gelegentlich auf nur Arcbaologiscb-Interessantes 
ziiruckgegriffen werden muBte, so liegt das im Wesen der gestellten 
Aufgabe und an der Luckenbaftigkeit des Materials. Bekanntere Denk- 
maler wurden mit Vorbedacbt abgebildet, wenn es sicb nm Meister- 
werke bandelt, da sie in diesem Znsammenbang nicbt feblen diirfen. 
Der Text setzt die Bekanntscbaft mit dem Leben Bnddbas und dem 
Geiste des Buddbismus bis zn einem gewissen Grade voraus. Er bringt 
nur, was zumVerstandnis des Haupttbemas unumganglicb ist — wo es 
um religionsgescbicbtlicbe Dinge gebt, im wesentlicben aus zweiter 
Hand. Es ist das erste Mai, dab derVerfasser Gelegenbeit bat, einen 
Stoff zn bearbeiten, der die Kunst von Indien bis Japan umfaBt. Er be- 
tracbtet diesenkurzenVersucb als eine Vorbereitung zu eineraufneuer 
reicberer Autopsie gegrundeten Gescbicbte der buddbistiscben Kunst. 

Fiir bereitwillige Unterstutzung mancberlei Art bat derVerfasser 
Herrn Privatdozenten Dr. H. v. Glasenapp, Direktor Dr. O. Kummel 
und H. F. E. Visser berzlich zu danken. 

Berlin -Halensee, im September 1924. 
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I. 

Der Buddha und die Buddhas 



1 . 


N ur eine Zeit, die, wissenscliaftlicher Zergliederung hingegeben, 
das Gefiihl fiir das W eseiitliche verloreii batte und den iiiiiereii 
Erlebnissen nicbt mebr traute, koiinte daran zweifebi, dal3 der Biiddba 
eiiie bis toriscbePersonlicbkeit Avar mid eiiiGroBer miter deiiMeiiscben^ 
Eiii Gedaiike, der ebenso ungebeuerlicb anmutet wie der ZAveifel an 
Jesu leibbaftiger Existeiiz. Packt docb in den friiben buddbistiscben 
Scbriften immer Avieder die GeAvalt einer binreiBenden Personlicbkeit, 
rubrt die Warme eines edlen, AA abr baft reinen Menscben, und diese 
Spuren menscblicher GroBe A^erscliAAinden aucb in der spateren bnd- 
dbistiscbeiiLiteratnrnndiii derbildendeiiKunst iiieganz.ImGrnnde ist 
es ja gerade das Dasein des Stifters, das den mit alien Fasern ini indiscben 
Geisteslebeii AAairzelnden Buddbisinus iiber den Rang einer brabma- 
niscbeii Sekte erbob. Obne die Wirksamkeit eines Heros Amn bezn ingeii- 
dem geistigem Wucbse AAmrde der Biiddhisinus in Indien nie zn soldier 
Bedeutmig gelangt, gescliAveige deiin eine missionierende mid eine 
Weltreligion geAvorden seiii. 

Der Buddba lebte — aber A'orbandene Ideen und uralte, nie Axrsiegte 
Sebiisncbt,dazneinem} tbenbildendePbantasieAmnmiendlicberFVncbt- 
barkeit und uberstromendem Drange habeii sicb alsbald der aus der 
Masse der Menscben beransragenden Gestalt beiniicbtigt. Wie aus den 
altesten buddbistiscben Aufzeicbnuiigen berA orgebt, Avar der Begriff 
eines Buddba Vorstellungen verAA andt, mit denen man in Indien scbon 
liingst A^ertraut war. Man erwartete einen Erloser in abiilicber Weise, 
Avie man in Judiia auf den Messias boffte, und man sab in ibm, sobald 
er erkannt Avar, das im Augenblick letzte Glied einer Reibe a oii Vor- 
gangern. Ja, aucb eiiiNacbfolger zeigte sicb bereits am ferneiiHorizonte. 
Nur auf der Grmidlage soldier Ideen und angesicbts einer solcben Amn 
einer bestimmten Sebnsucbt erfullten geistigeii Atmospbare ist die 
breite Wirkung des bistoriscben Buddba zu A ersteben^ 
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DER BUDDHA 


Ob’vvohl der Buddha -Begriff schon iu deii alteii Quellen -svie etwas 
Altgewolintes aiiftauclit, odergerade deswegen, ist es iiiclit leicht, iliii zu 
definiereii. Ziige des Cakravartin, des irdisclieii „Weltlierrschers''‘ und 
des Mahapurusha, des „GroBeii Wesens‘‘-— also gelaufige indisciie Vor- 
stellungen, Ziige eines Sonneuheros oder bestimmter des groBen brah- 
manischeii Gottes Vishnu -Naray ana stromen in der Gestalt des Welt- 
erlosers, des Erwachten, des Buddha zusammen^ Fiir die Kunst werden 
dann gauz besonders die zweiunddreiBig Keunzeicheii des „ GroBen 
W eseiis“ (Mahapurusha-lakshana) bedeutsam. Oder Tielmehr nicht alle 
zweiunddreiBig. Denn daB die Zahne des Buddha, vierzig an der Zahl, 
regelmaBig, nicht dicht nebeneinander und gliinzend weiB und daB die 
Zeichen des Geschlechtes verborgen seiu sollen, daB seine Sthnme siiB 
und tief klingen, sein Geschmack eiiesen, seine Zunge lang und schmal 
sein muB (und manches andere), das verinag die bildende Kunst nicht zu 
zeigen. Aher den Schadelauswuchs desHauptes (Ushnisha),die glanzend 
schwarz-blaue Farbe der Haare, deren kurze Locken von rechts nach 
links verlaufen, die breite flache Stirn, das Haarflockchen zwischen 
den Augenbraiien (Urna), die Rundheit der Schiilteru und Arme, die 
Lowell ahnhchkeit des Oberkorpers, die laiigen Finger und Nagel, die 
Schwdmmhaut der FiiBe und Hiinde, die beiden vielspeichigen Rader 
auf den Sohlen — das alles findet man auf den gemalteii und plastischen 
Darstellungen des Erleuchteten. Diese Eigenheiten haben, wie nun 
nicht mehr hetont zu werden braucht, kaum etwas mit dem histori- 
schen Einzelfall der Erscheinung des Shaky amuni zu tun, sondern 
sie entsprechen mythischen und magischen Gedankengangen und 
physiognomischen Lehren, die der allgemein - indischen Geistigkeit 
angehoren. 

So ahnen wir schon jetzt: der historische Kern der Personlichkeit des 
Buddha scheintbeinahe unfaBbar . My thologische V orstellungen diirften 
ihn bis zur Unkenntlichkeit eingehiillt haben. Oder stimmt gar auch 
dieses Bild nicht! In der Tat, es ist schwer zu sagen, wo der Kern und wo 
die Schale ist. Schon in den altesten buddhistischen Schriften, die oder 
inindestens deren Grundlagen alter sind als die ersten erhaltenen Denk- 
maler buddhistischer Kunst, ist der Tathagata^°, der Vollendete, zu 
einer uberirdischen Gestalt, ja im Grunde zu einem Gott geworden^. 
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DJS LEBEX DES BUDDHA 


2 . 

Buddha hat gelebt als einer der Grofien dieserWelt. Es ist west- 
licher Branch, genau feststellen zu wollen, wo und wann der Heilige 
das Licht der Welt erhlickte, welcher Art seine Eltern waren, wie seiti 
Lehen tatsachlich verlief, welches seine eigenen Worte sind, wie seine 
Gemeinde entstand, wann und wo er starb. Der Inder hat fiir solche 
Fragen wenigSinn. Er forscht nicht gern nach wann und warum. Der 
Erleuchtete lebte und wirkte. Seine Lehre ist der unantastbare Beweis. 
Die Lehre wurde niedergeschrieben, gepriift, durchdacht, erganzt. Eine 
Uberlieferung von seinemLeben entstand, sofort gekleidet in die F ormen 
des gewohnten mytliischen Denkens. Seelische Vorgange werden zu 
auBeren Ereignissen verdichtet. Gottheiten und Damonen greifen iiber- 
all ein. Nie wird an ihrer Existenz gezweifelt. Das ist die Weise eines 
Volkes in derVollkraft seines Daseins. 

Vergeblich hat sich die westliche Forschung bemuht, den Schleier um 
Buddhas Lehen zuluften— trotzphilologischeniScharfsinn,ti’otzSchrift- 
fundeii und Nachrichten in vielen Sprachen und Schriften. Man keniit 
das Geburts- und Todesjahr des Erleuchteten keineswegs genau. In 
den huddhistischen Kreisen des Ostens schwankt man zwischen vielen 
Tahrhunderten,undauchdie moderne europaischeGeschichtsforschung 
ist sich nicht einig. Bis vor kurzemglaubte man als Zeitpunkt desNirvana 
das Jahrzehnt zwischen 487 und 477 bestimmen zu kiinnen, doch neuer- 
dings sind auch diese Zahlen unsicher geworden^ DaB Buddha achtzig 
oder einundachtzig Jahre alt wurde, scheint festzustehen. Welchen 
Standes das Geschlecht der Shakyas war, aus dem Gautama Siddhartha 
(eigentlicher Name des Buddha) stammt, laBt sich nicht entscheiden. 
Seine Geburtsstadt wird wohl Kapilavastu im heutigeu Nepal gewesen 
sein, aber damit ist seine rassenmaBige Herkunft keineswegs eindeutig 
bestimmt. Der Name seiner Mutter Maya erscheint zweifelhaft, da er 
ungewohnlich ist, der Name seiner Frau wird verschieden uberliefert. 
Nicht einmal iiber seinen Sohn Rahula sind sich die huddhistischen 
Quellen einig. Und die Ursache seines leiblichen Todes, die das Wort 
sukaramaddava angiht, laBt sich nicht mit Sicherheit feststellen, da man 
bisher noch keine befriedigende Ubersetzung gefunden haF. DaB der 
im Jahre 1898 bei PiprWa entdeckte Stupa wirklich der sei, den die 
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Shakyas von Kajnlavastn unmittelbar nach Buddhas Tode crrichteten, 
und dafi die darin befindlichen Kiiocbenreliquien die des Erleucbteteii 
waren, stebt ebenfalls nicbt miantastbar fest'. So siebt es mit den 'wicb- 
tigsten Tatsachen voni Leben des Buddha aus — dock kann man bier 
nocb priifen und wagen — den verscbiedenen oft so typisiert anmuten- 
den Episoden seines Erdeinvandels gegennber ist man natnrgemaB 
nocli bilfloser. 

Doch wie 2:leicbo-ultio- sind im Grnnde alle diese Frao-en. Vermao; 

O O o O o 

ihre Beantwortmio: das Bild des Erleucbteteii v esentlicb zn vertiefen? 
Der Buddha, der lebt, Shakayammii, der Moncli aus dem Geschlechtc 
der Shakyas, der Bbagavat, das ist der Gesegnete, derTatbagata, es ist 
der Buddha der Legende — wie derWesten es zii nennen beliebt — es ist 
der Buddha, den die religiosen Visioneu eiiies Volkes von maclitigster 
Schopferkraft im Laufe von vielen Jahrhunderten inneren Geschehens 
in Worten und mit Meifiel und Pinsel zn iiberzeu^endstem Dasein ge- 
staltet baben. Im Lalitavistara, imDigbanikaya, in derNidanakatlia,im 
Maliavao-^a und nicbt zmn wenio-sten in Ashvag-bosbas Buddbacarita 
werden die iiberlieferten zwolf Hanptereignissc ans Buddhas Leben, 
sein Herabsteigen vom Tnshita-Himmel, sein Eingeben in den Mntter- 
leib in Gestalt eines jungen weiBenElefanten, seine Geburt, seine Jugend, 
seine Vermablnng und die vier scbicksalsscliweren Begegimngen, das 
Scheiden (Abhinisbkramana) ans seinem Hanse auf seinem Rosse 
Kantbaka mit seinem Diener Cbandaka, die entscheidende Zeit der 
Askese und Meditation, der Weg zur Erleuclitung, der Kampf mit 
Milra, dem Verflibrer, die Erleuclitung unter dem lieiligen Feigenbaum 
(Bodliivrikslia) zn Gaya, die Predigt von den „Vier edlen Wabrlieiten“ 
und vom „ Aclitfachen Pfade“, der znr Uberwindung des Leidens fiihrt 
im Tierpark Risliipatana bei Benares (Dliarmacakra-pravartana, das 
Bewcgen desRades derLelire),sclilicBlicli das groBeParinirvana(Maba- 
parinirvana) am Fliisse Hiranyavati bei Kushinagara, bald in riilirender 
Sclilicbtbeit, bald mit uberstromender Inbrunst gescbildert. Und aus 
derSpliare dieser Zeugnisse der religiosen Pliantasie Indiens (etwa vom 
dritti'u vorcbristliclicn bis zum zweiten naclicbristliclien Jabrliundert) 
sog aucb die bildcnde Kunst ilirc bliihende Kraft, niclit oline ibrerseits 
immer wieder der Diclitung neue Anregungen zuzufubren. 
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3 - 

Man hat den spateren Buddhismns, das Mahayana oder den Sanskrit- 
Buddhismus, wie man ihn auch im Gegensatz zum friiheren, dem Pali- 
Buddhismus (Hinayana)®nennen mag, da seine Schriften nun vornehm- 
lich in Sanskrit abgefaBt sind, als verderbt und entartet empfunden. 
Eine Einschatzung, die den Verbaltnissen nicht gerecbt wird. Es gibt 
wobl keinen Zug darin, der nicht bereits in der altesten buddbistiscben 
Zeit in der Anlage vorbanden ist. DaB der Buddbismns sich unanfborbcb 
wandelte, immer weitere Bezirke menscbbcben Denkens und Fiihlens 
in seine Kreise zog, ursprungbcb fremde Glaiibensvorstellungen in 
sich aufsog und schlieBlicb zu einem gewaltigen, alles umfassenden 
kosmiscben System wnrde, ist gerade ein Zeichen dafur, daB der Reicb- 
tum seiner inneren Krafte nicht nachlieB, das Fener seines inneren 
Lebens nicht erloscb — wie es ja nocb heute, zwar scbon lange nicht 
mebr in Indien selbst, aber in den indiscben Kolonien und im fernen 
Osten glubt. Die Dinge liegen, so sebr man sich auch gegen die Gleicb- 
setzung strauben mag, sicberbcb kaum anders als beim Cbristentum 
in den westbcben Landern. 

Scbon die frubesten buddbistiscben Aufzeicbnungen bericbten von 
secbs Vorgiingern des Buddha, die in groBen Zwiscbenraumen auf der 
Erde erscbienenwaren und ebendawird aufdenNachfolgerdesErleuch- 
teten, auf Maitreya, der vorerst als Bodbisattva im Tusbita-Himmel 
tbront, bingewiesen (Manusbi- Buddhas). Spater entstanden andere 
Reiben, so vierundzwanzig mit Dipankara an der Spitze. Am verbreitet- 
sten ist die Gruppe von fiinf (Krakuccbanda, Kanakamuni, Kasbyapa, 
Sbakyamuni, Maitreya). Im Grunde ist durcb diese Einordnung in eine 
mytbiscbe Reibe von Buddhas bereits das Uberirdiscbe, um nicht zu 
sagen die Gottbcbkeit, des Erleucbteten bezeugt. Die brahmaniscben 
Gbtter und die Geister des Volksglaubens werden im Buddbismus 
allezeit anerkannt, wenn sie auch nicht allmacbtig sind und dem Kreis- 
lauf der Geburten unterstehen. Sie geben immer meder den Robstoff 
fur Bodbisattva -Bildungen ab. Jedenfalls kann man den Buddbismus 
nicht, wie es immer geschiebt, eine atheistiscbe rationabstiscbe Philo- 
sophic nennen. Zu voller Entfaltung kommt aber die Sebnsucbt nacb 
einer allraacbtigen Gottheit erst, als seit den ersten nacbchristlicben 
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Jahrhunderten die Bhakti-Lelire, das ist die Lehre von der hingebenden 
glaubigen Liebe zu einer Gottbeit, das gesamte religiose Fiiblen Indiens, 
das brabmaniscbe sowobl wie das buddbistiscbe, zii einer neuen berr- 
licben Blute trieb. Nun ^^drd der Erlencbtete in scbwindelnde, unnab- 
bare Hoben emporgeboben nnd imnier neue Bnddbas, in denen sicb 
bestimmte Krafte nnd abstrakte Begriffe verkorpern, entsteben. Ja, dem 
Buddba nnd diesen Bnddbas wagt der Glaubige sicb oft nicbt inebr 
unmittelbar zu naben. So miissen Mittler, Bodbisattvas, die V erbindnng 
berstellen, oder werden sogar selbst zum Gegenstand frommer Ver- 
ebrung’. 

Es ist nocb nicbt mogbcb, die Entstebung dieser Buddba-Hierarcbie 
im einzelnen zu verfolgen. Es gelang nocb nicbt, den letzten tiefen Sinn 
aller Gestalten, wie er sicberlicb vorbanden ist, zu ergriinden. Die Lebre 
von den Avataras (Wiederverkorperung), Paradiesesboffnungen, kos- 
mologiscbe nnd monistiscbe Spekulationen, scblieBlicb aucb sektiere- 
riscbe Elaarspaltereien wirkten bei ibrer Bildung zusammen. Im allge- 
meinen steben die verscbiedenen neuen Bnddbas, vor allem Amitabba, 
der Herr des westlicben Paradieses, Bbaisbajyaguru, der Heil- Buddba 
undVairocana (Locana), ein bocbster alles umfassender Buddba, plotz- 
licb als ausgebildete Gestalten in den Sanskrit -Sutras vor uns. Soviel 
durfte jedocb wabr sein, diese Sutras sind alle im wesentlicben als 
Scbopfungen indiscber Pbantasie anzuseben. Sicberlicb spielten fremde 
Einfliisse bei ibrem Werden mit, docb diesen so groBe Bedeutung ein- 
znranmen, ^\de man es vielfacb will, scbeint uber das Ziel binauszu- 
scbieBen. Die entscbeidendeTat gingvonindien ans,’v\de jadiegelaufig- 
sten Mabayana-Sutren samtlicb in Indien verfaBt wurden. Es gebt aucb 
nicbt an, eine einbeitlicbe buddbistiscbe oder aucb nurmabayanistiscbe 
Hagiologie zu konstruieren. Der Buddba nnd die Bnddbas spielen in 
den Sekten eine ganz verscbiedene Rolle. Das tiefsinnige spekulative 
System der funf Dbyani-Buddbas zum Beispiel, der bimmliscben (trans- 
zendenten) Gegenbilder der irdiscben Bnddbas (Manusbi - Bnddbas) 
nnd der entsprecbenden Bodbisattvas (Dbyani- Bodbisattvas), das in 
dem Ur-Buddba (Adi-Buddba), dem letzten Urgrnnd alles Seins, dessen 
Ausstrabbmgen in den verscbiedenen Spbaren der Welten sie alle sind, 
seine Krommg fand, entstand kaum vor dem funften oder secbsten 
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nachchristlichen Jahrhimdert. Und dieVerehrung dieser beziehungs- 
reichen Symbole gehort allein den Kreisen der tantristischen Sekten an 
und den Landern, deren Buddhismus sicli auf jenen aufbaut. 

Alle diese Gestaltungen erscbeinen an chin der buddhistischenKunst. 
Bald tritt die eine, bald die andere mehr in den Vordergrund. Wie 
Christus in den katholiscben Landern vor der Jungfrau Maria und den 
Heiligen anBedeutung verier, so drangten in den Geltungsgebieten des 
spateren Buddhismus die Buddhas, aher auch die Bodhisattvas wie insbe- 
sondere Avalokiteshvara (chin. Kuan-yin, jap. Kwannon) und Manjushri 
(Wen-shu, Monju) den Erleuchteten oft vollig zuriick. Es ist keineswegs 
immer leicht und moglich, die verschiedenen Buddhas zu erkennen. 
Sind sie doch in der Tat alle desselhen Geistes. Attribute unterscheiden 
sie nur selten, selten auch die Gewandung. Ushnisha (Schadelauswuchs) 
und Urna (Haarflockchen zwischen den Augen) sind nicht allein dem 
historischen Buddha eigentiimlich. In den Ziigen des Gesichtes ent- 
hiillen sie wohl dem tiefer dringenden Blicke feine Abweichungen der 
Bildung und des Ausdrucks. Im wesentlichen hat man sich an dieVer- 
schiedenheit der Gehardensprache (Mudra) zu halten, daneben an die 
Art der Begleiter. Die unendlicheSchar derBodhisattvas trennt dagegen 
fast immer eine ganze Welt von der erlauchten Gruppe der Buddhas. 
Charakteristische Attribute kennzeichnen sie meist.IhreErscheinungen 
in ihrer weit grofieren Mannigfaltigkeit sind mehr dem Irdischen zu- 
gewandt als die der Buddhas. Hingebend giitig oder auch drohend 
verzerrt — jedenfalls immer bewegteren Antlitzes — blicken sie drein. 
Reicher Schmuck, Ketten, Spangen, Giirtel, Kronen und Diademe zieren 
sie und verleihen ihnen einen Schimmer weltlicher Pracht im Gegensatz 
zu der strengen Einfachheit der Buddhas. Ihre Stellung ist gern in Stand- 
und Spielbein leicht aufgelost, ihre Gesten geben sich mit einer gewissen 
Freiheit; Vielarmigkeit,Vielk6pfigkeit haben ihre uberirdischen Rrafte 
zu symbolisieren — kurz, der Phantasie, aher auch der Wirklichkeits- 
freude ist grbBerer Spielraum gelassen als bei den versunkenen, fast 
eintonigen, ganz allein die Macht des Geistes verkorpernden Buddha- 
Darstelhmgen. 
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4 * 

Textausziige 

Ikonographische Beschreibiingen vermogen das Wesen der Buddha- 
Gestalten nicht zu erscliopfeii. Alle religiosen Kunstwerke entspringeii 
visionarem Schaiien.Was die Einbildungskraft des entriickten Glau- 
bigen erlebte, ist in den beiligen Scbriften niedergelegt. Nur die bild- 
neriscben Werke, in denen jene Visionen eine der inneren Sebauung 
adaquate Formung gefunden baben, zablen zur Knnst. Ein Werk kann 
ikonograpbisch korrekt und kiinstleriscb vollkommen wertlos sein. 
Es ist zweifellos, dafi die Anfertigung von Heibgenbildern in Indien, 
wne im ganzen fernen Osten in Fabrikbetrieb ausartete. Eine Biiddba- 
oder uberbaupt eine Heiligenfigur zu stiften, gait ebensoviel ■s\de ein 
Gebet. Daber wurden ganze Tempehvande oft ziellos mit unuberseb- 
baren Reiben von Buddbas iibersponnen. Der Reicbe vermocbte mebr 
dafiir aufzuwenden als der Armere. Knnst ging immer und uberall 
nacb Brot. Der Hof und die Reieben in den Zentren groBstadtiscben 
Lebens und die groBen Rloster zogen die erprobten Meister in ihre 
Dienste. DaB mancb tucbtige Arbeit ebensowobl in den Dorfern und 
abgelegenen Provinzen gelang, wer mocbte es bezweifeln! Wie dem 
aucb sei — der religiose Geist der Zeit spricbt aus vielen Scbopfungen, 
docb Werke von letzter Vollendung und von Ewigkeitswert konnen 
nicbt baufiger gewesen sein als in derrebgiosenKunstweltdesW^estens. 

Um den Atem der Spbare, der die Buddba - Darstelbmgen in den 
verscbiedenen Zeitaltern entwuebsen, zu spuren, um den Sinn ibrer 
verscbiedenen Pragungen zu erfassen, um gleicbsam einen inneren 
MaBstab fur ibre Beurteibmg zu gewinnen — was konnte aufscbluB- 
reicber sein, als die alten Quellen selbst, wenn aucb mit nocb so 
knappen Ausztigen, zu Worte kommen zu lassen“. 

Der Buddha des Hinayana 

jjEinst wanderte derErhabeneauf derHeerstraBezwischenUkkatthaundSetabbya. 
Nun wanderte auch der Brahmane Dona auf der HeerstraBe zwischen Ukkattha und 
Setabbya. Es sah aber der Brahmane Dona dieRadzeichen an denFuBen desErhabenen 
mit Speiclienj Reifen und Naben in einer in jeder Hinsicht vollendeten Form. Bei 
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ihrem Anblick kain ihm folgender Gedanke: ^Ganz erstaunlich, fiirwahr! Ganz 
wunderbar, fiirwahr! Wahrlich^dies konnen nicht die FuBspuren eines menschlichen 
Wesens sein!^ 

Und der F.rhabene ging vom\^ ege abseits und setzte sich mit gekreuzten Beinerij 
den Korper gerade aufgerichtet^ am FuBe eines Baumes nieder, indem er sich mit 
klarer Besinnung wappnete. Es sah aber der Brahmane Dona, welcher den FuBspuren 
des Erhabenen nachging^ den Erhabenen am FuB des Baumes sitzen, den Anmut- 
vollen^ Heilbringenden, mit beruhigten Sinnen, mit friedvollem Geiste, im Besitze 
hochster Selbstbeherrschung und Ruhe, den Beherrschten^ Geziigelten, den vortreff- 
lichen Alann mit beruhigten Sinnen. Als er seiner ansiclitig wurde, begab er sich 
zum Erhabenen und sprach zum Erhabenen also: 

,Der Flerr diirfte nicht etwa ein Deva sein?^ 

„Ich diirfte allerdings kein Deva sein, Brahmane/^ 

,Der Herr diirfte doch nicht etwa ein Gandhabba sein?^ 
jjich diirfte allerdings kein Gandhabba sein, Brahmane/^ 
jDer Herr diirfte doch nicht etwa einYakkha sein?^ 

„Ich diirfte allerdings keinYakkha sein, Brahmane/^ 

,Der Herr diirfte aber doch kein Alensch sein?^ 

„Ich diirfte allerdings kein Mensch sein, Brahmane/^ 

,Auf die Frage: „Der Herr diirfte doch nicht etwa ein Deva sein?^^ antwortest du: 
„Ich diirfte allerdings kein Deva sein, Brahmane/^ Auf die Frage: j^Der Herr diirfte 
doch nicht etwa ein Gandhabba sein?^^ antwortest du: ,jlch diirfte allerdings kein 
Gandhabba sein, Brahmane/^ Auf die Frage: „Der Herr diirfte doch nicht etwa ein 
Yakkha sein?^' antwortest du: „Ich diirfte allerdings keinYakkha sein, Brahmane/^ 
Auf die Frage: ,,Der Herr diirfte aber doch kein Alensch sein?^^ antwortest du: „Ich 
diirfte allerdings kein Mensch sein, Brahmane.'*^ Ja, was wird der Herr denn nun 
eigentlich sein?' 

„Jene Einfliisse, Brahmane, durch deren Nichtaufgeben ich etwa ein Deva ware, 
sind fiir mich aufgegeben, entwui'zelt, wie ein Palmstumpf ausgerodet, daseinsent- 
hoben und niclit mehr fahig, wieder in die Erscheinung zvi treten. Jene Einfliisse, 
Brahmane, durch deren Nichtaufgeben ich etwa ein Gandhabba ware, etwa ein 
Yakkha ware, etwa ein Mensch ware — - sind fiir mich aufgegeben, entwurzelt, wie 
ein Palmstumpf ausgerodet, dase insen thoben und nicht mehr fahig, wieder in die 
Erscheinung zu treten. 

„Gleichwie da, Brahmane, ein blauer Lotos, oder ein roter Lotos, oder ein weiBer 
Lotos, im Wasser geboren, im Wasser sich entwickelnd, iiber das Wasser empor- 
ragend, dasteht, vom Wasser nicht befleckt — so auch, Brahmane, lebe ich, der ich 
in der Welt geboren bin, in der Welt mich eiitwickelt habe, nach Uberwindung der 
Welt als ein von der Welt nicht Befleckter. Der , Buddha^, — fiir diesen halte mich, 
o Brahmane! 
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„Jene Einflusse^ clurch die ich als ein Deva wiedergeboren wurde, oder als ein 
fliegender Gandhabba^ 

Durch den ich znrWelt derYakkhas gelangte oder zum Meuschensein erstiinde, — 
Sie sind fiir mich verschwunden, zerbrochen und verdorrt. 

Wie ein lieblicher weiBer Lotos nicbt befleckt wird vom Wasser, 

So werde [aucb] ich von derWelt nicbt befleckt; darum, o Brabmane, bin ich der 
, Ruddha^ Anguttaranikaya IV^ 56. Nacb Seidenstiicker^ Pali-Buddbismus^ Alunchen- 
Neubiberg 1 925, S. 328 f. 

Hier ist es ausdriicklich ausgesprochen, daB der Erleuchtete selbst 
sich nicht als Mensch fiihlte, sondern eben als Buddha, der sugar liber 
die Volksgottbeiten (Devas, Gandhabbas, Yakkbas) erhabenist. So er- 
kennt ibn denn aucb der Brabmane Dona an einem der Kennzeicben des 
Mahapurusha, dem Speicbenrad. Die Sprache des Sutra erscheint von 
derselben Scblichtbeit und Eindringlicbkeit wie derStil der Skulpturen 
der Stupas von Barhut oder Sancbl und nacb pbilologiscber Ansicbt 
muBte das Sutra iu der Tat etwa derselben Zeit angebbren wie sie, 
namlicb den drei letzten Jabrbunderten vor Cbristi Geburt. Bekannt- 
licb finden sicb auf den Reliefs von Barbut und Sancbl keine Buddba- 
Figuren, sondern statt ibrer bocbstens Symbole. MuB man nicbt aber 
gerade aus solcber Sutra-Stelle und ibrer so plastiscben Scbilderung des 
Buddba, wie er einberscbreitet und sicb dann am FuBe eines Baumes mit 
gekreuzten Beinen niederlaBt „mit berubigten Sinnen, mit friedvollem 
Geiste, im Besitze bocbster Selbstbeberrscbung und Rube“ scblieBen, 
daB die Zeit bereits zu einer bildneriscben Gestaltung des Buddba vor- 
gescbritten war! 

Maitreya 

„Blnkkhu's, zu jener Zeit wird in der Welt der erhabene Metteyya (Maitreya) 
als vollendeter vollkommen Erleuchteter erscheinen, kundig des rechten Wissens 
und des rechten\Veges,alsPfadvolIender,Welterkenner,unvergleichlicherMenschen- 
erzieher, Lehrer von Gottern und Menschen, als erhabener Buddha, geradeso wie 
in der Gegenwart ich in der Welt erschienen bin als vollendeter vollkommen Er- 
leuchteter, kundig des rechten Wissens und des rechten Weges, als Pfadvollender, 
Welterkenner, un^ ergleichlicher iMenschenerzieher, Lehrer von Gottern und Men- 
schen, als erhabener Buddha. Er wird (dasWesen) dieser Welt samt der der Gbtter, 
Mara s und Brahma-Gutter, IdasW esen) der Kreaturen einschlieBlich der Samanas, 
Brahmanen, Gbtter und Menschen offenbaren, nachdem er es selbst erkannt und 
durchschaut hat, geradeso wie in der Gegenwart ich Idas Wesen) dieser W elt samt 
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der der Goiter^ Mara’s und Brahma- Gotter, (dasWesen) der Kreaturen einschlieBlich 
der Samana’sj Brahmanen^ Getter und Menschen offenbare^ nachdem ich es selbst 
erkannt und durchschaut habe. Er wird die Lehre predigen, die schon am Anfang, 
schon in der Mitte und schon am Ende ist, voll Bedeutung und Sorgfalt in der auDeren 
Form j den liickenlos vollstandigen^ reinen^ heiligenWandel wird er predigen, geradeso 
wie in der Gegenwart ich die Lehre predige, die schon am Anfang, schon in der Mitte 
und schon am Ende ist^ voll Bedeutung und Sorgfalt in der auBeren Form, und den 
liickenlos vollstandigen, reinen, heiligen Wandel predige. Er wird eine Bikkhu- 
Gemeinde von vielen tausend Bikkhu’s leiten wie in der Gegenwart ich eine solche 
von vielen hundert leite/^ Dighanikaya XXVI, 25. Ubersetzt von R. O. Franke, 
Gottingen 1915? S. 270. 

Die Stelle diirfte die alteste Erwahnuiig des zukiinftig-en Buddha 
Maitreya (chines. Mi-lo, jap. Miroku) enthalteii, fiihrt also weit in die 
vorchristliche Zeit hinauf. Sie zeigt, wie schon im friihesten Bnddhismus 
etwas me eine buddhistische Hagiologie vorhanden war nnd wie alle 
Buddhas als transzendente Wesenheiteii angesehen wurden; sie zeigt 
weiter, wie im Pali - Buddhismus das mahayanistische System und die 
mahayanistische Ausdrucksweise anfs starkste vorgebildet waren. Auch 
bier fiihlt man, daB der Kunst Gestaltungen des zukiiiiftigeii Buddha 
nicht mehr fremd gewesen sein konnen. 

Der Buddha des MahayFina 

„So habe ich vernommen : Einstmals weilte der Herr zu Raj agriha auf dem Geiers- 
berge mit einem groBen Gefolge von Monchen, zwolfhundert Monchen, alle Arhats 
fleckenlos, unverdorben, selbstbeherrscht, durch und durch frei im Denken und 
Wissen, von edler Rasse, wie groBe Elefanten, nach Vollbringung ihres Tagewerkes, 
nach Erfullung ihrer Pflicht, nach Abtragung der Kosten, nach Erreichung des Zieles. 
Die Bande, die sie mit dem Sein verknupften, waren ganzlich zerstort, ihre Sinne 
durch und durch befreit durch vollstandige Erkenntnisj sie hatten die auBerste 
Vollkommenheit erreicht durch Unterjochung aller ihrer Gedanken^ sie waren im 
Besitz von uberirdischen Fahigkeiten, hervorragende Schuler, wie der verehrungs- 

wurdige Ajnata-Kaundinya usw • mit ihnen waren noch andere groBe Schuler, 

wie der verehrungswurdige Ananda, noch nicht ausgebildet, und zweitausend andere 
VIbnche, von denen einige noch nicht ausgebildet, andere Meister^ mit sechstausend 
Nonnen, an ihrer Spitze Mahaprajapati, und die Nonne Jasodhara, die Mutter des 
Rahula, zusammen mit ihrem Gefolge^ f weiter) mit achtzigtausend Bodhisattvas, 
alle unfahig, von ihrem Wege abzuirren, angetan mit dem Zauber hochster voll- 
kommener Erleuchtung, in Weisheit unwandelbar; die das niemals abirrende Rad 


XIII 



DER BUDDHA DES MAHAYAXA 


des Gesetzes in Bewegung setzten; die die vielen hunderttausend Buddhas versohnt 
hatten, die unter vielen hunderttausend Buddhas dieWurzeln der Giite gepflanzt 
hatten^ die vertraut w^aren mit vielen hunderttausend Buddhas und voll durch- 
drungen inKorper und Seele von dem Gefuhl des Mitleidens; imstande dieWeisheit 
derTathagatas zu verbreiten; sehr \veise,imBesitze derVollkommenheit derWeisheit^ 
beruhmt in vielen hunderttausend Welten^ die gerettet hatten viele hunderttausend 
Myriaden Kotis Wesen^ so der Bodhisattva Mahasattva Manjushri, als koniglicher 
Prinz usw. 

Mit ihnen waren auch die sechzehn tugendhaften^Ianner^anderSpitzeBhadrapala 
usw.; dazu achtzigtausend Bodhisattvas^ unter denen die eben erwahnten die Haupter 
waren^ weiter Shakra^ der Herrscher der Himmlischen, mit zwanzigtausend Gbttern^ 
seinem Gefolge, wie die Gottheit Candra (der Mond), die Gottheit Surya (die Sonne)^ 
die Gottheit Samantagandha (der Wind)^ die Gottheit Ratnaprabha, die Gottheit 
Avabhasaprabha und andere; weiter die vier groBen Herrscher der Hauptpunkte mit 
dreiBigtausend Gottheiten in ihrem Zuge 

Jetzt zu dieser Zeit war es^ claB der Herr umgeben^ begleitet^ geehrt^ verehrt, 
gepriesen^ angebetet von den vier Klassen der Horer nach Erklarung des Dharma- 
paryava genannt ^die groBe Auslegung*^, eines Textes von groBer Bedeutung, der 
dazu dient, Bodhisattvas zu belehren und geeignet ist fur alle Buddhas^ mit gekreuzten 
Beinen auf dem Sitz des Gesetzes saB und die ^leditation begann, die genannt wird 
jHaltepunkt der Unendlichkeits-Auslegung^; sein Korper war bewegungslos und 
sein Geist hatte vollkommene Ruhe erreicht. Und sobald der Herr die Aleditation 
begonnen hatte^ da fiel ein groBer Regen von himmlischen Blumen^ Mandaravas 
und groBe Alandaravas^ Manjushakas und groBe Manjushakas^ die den Herrn be- 
deckten und die vier Klassen der Hbrer^ wahrend das ganze Buddhafeld auf sechs 
Weisen wankte; es bewegte sich, es hob sich^ bebte^ bebte vom einen Ende zum 
anderen^ geriet in Erschiitterung und weiter in heftige Bewegung. 

Da blickten die, die da versammelt waren und in dieser\ ersammlung zusammen- 
saBen^ Monche^ Nonnen^ Laien-Glaubige und Laien-Anhangerinnen^ Gutter^ Nagas^ 
Geister^ Gandharvas^ Gespenster^ GarudaSj Kinnaras^ groBe Schlangen^ Menschen 
und nicht menschliche Wesen, ebenso Herrscher einer Gegend, Heerfiihrer und 
Herrscher der vier Weltteile mit ihrem Gefolge auf den Herrn mit Erstaunen^ mit 
Besturzung und mit Entzucken. 

Und in diesem Augenblick ging ein Strahl aus von den Haarflocken zwischen den 
Augenbrauen des Herrn. Er verbreitete sich liber achtzehnhunderttausend Budhha- 
felderin dem ostlichenViertel^ so daB alle diese Buddhafelder ganz erleuchtet waren 
durch seine Strahlung bis zu der groBen Holle Avici und bis zu den Grenzen des 
Seins . . . Aus dem Saddharma-Pundarika I. Verdeutscht nach der engl. Uber- 
setzung von Kern. SBE^ XXI^ S. iff. 
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Trotz aller Wiirzelung in der Vergangenheit wird hier eine ganz neue 
Welt lebendig. Eine groBe Zeitspanne trennt uns von den Sutren des 
Pali-Kanons. Wir befinden uns vielleicbt im zweiten nacbchristbchen 
Jahi'bundert. Schbchtheit und Urspriinglicbkeit haben sich in Repra- 
sentation und GroBartigkeit gewandelt. Gewaltige Zahlen scbwirren, 
eine Hierarchie von Gottheiten undHeiligen ist entstanden,und Buddha 
ist von ibnen umgeben wie der Konig von seinem Gefolge. Der gauze 
Kosmos wird in die religiose Weltanschauung einbezogen. Nicht das 
Leben einer kleinen Sekte klingt durch die Zeilen, sondern der Glanz 
einer siegreichen Religion .Was in demSutra beschrieben stebt,ist nichts 
anderes als eines der groBen Mandaras, mit einer Buddha- Gestalt im 
Mittelpunkt, wie sie sich zwar nicht in Indien selbst, aber in China und 
Japan so zahlreich finden. Weder Wort- noch Formenkunst diirften 
hier jedoch eine Prioritat haben. Beide schopfen aus dem unendlich 
reicheiiBorn der religiosenVisionenindischerGlaubigkeitunderganzen 
sich gegenseitig. 

Amitabha 

„Da wandte sich Bhagavat an den elirwurdigen Shariputra und sagte: 0 Shari- 
pntra, nachdem Du von hier hunderttausend Kotis von Buddhalandern durchschritten 
hast, da gibt es im westlichen Teil ein Buddhaland, eine Welt genannt Sukhavati 
(das gltickliche Land). Und da wohnt jetzt ein Tathagata genannt Amitayus, ein 
Arhat, ganz erleuchtet, und bleibt und halt sich selbst, und lehrt das Gesetz. 

Was denkst Du nun, Shariputra, warum diese Welt SukhWati (die gliickliche) 
heiBt? In dieser Welt Sukhavati, o Shariputra, da gibt es weder korperliche noch 
geistige Pein fiir lehende Wesen. Der Quellen des Glucks sind unzahlige da. Aus 
diesem Grund heiBt diese Welt Sukhavati (die gltickliche). 

Und welter, o Shariputra, jene Welt Sukhavati ist mit sieben Terrassen ge- 
schmuckt, mit sieben Reihen von Palmen, und mit Reihen von Glocken. Auf jeder 
Seite ist sie abgeschlossen, herrlich, strahlend von den vier Kostbarkeiten, also von 
Gold, Silber, Beryl und Crystal. Mit solchem Aufwand von Herrlichkeiten, die einem 
Buddhaland eigentiimlich sind, ist jenes Buddhaland geschmuckt. 

Und welter, o Shariputra, in jener Welt Sukhavati, da gibt es Lotusteiche, ge- 
schmiickt mit den sieben Kostbarkeiten, mit Gold, Silber, Beryl, Crystal, I'oten 
Perlen, Diamanten und Korallen als siebenter. Sie sind gefullt mit Wasser, das die 
acht guten Eigenschaften besitzt: ihr Wasser erhebt sich bis zu den Furten und 
Badeplatzen, so daB sogar Krahen daraus trinken konnen. Sie sind mit goldenem 
Sand bestreut. Usw. Usw. 
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Und weiter^ o Shariputra,, in jenem Buddhaland gibt es liimmlische Musikinstru- 
mente^ die immer gespielt werden, und die Erde ist lieblich und goldfarben. Und 
in diesem Buddhaland ermeBt sich ein Bluinenre^en von himmlischen ^Jandarava- 
Bluten dreimal taglicli nieder^ und dreimal nachts. Und die Weseii, die da geboren 
werden, vereliren vor ihrer Alorgenmahlzeit hunderttausend Kotis von Buddhas, 
indem sie nach anderen Welten gehen. Und indem sie hunderttausend Kotis Bluinen 
auf jeden Tathagata ausschutten, kehren sie nach ihrer eigenen Welt zur Zeit der 
Nachmittagsruhe zuriick. Usw. 

Nun, was denkst Du, o Shariputra, warum dieser Tathagata Amitayus genannt ist. 
Die Lange des Lebens (ayus), o Shariputra, dieses Tathagata und jener Menschen da 
ist unermeBlich (amita). Deshalb wird dieser Tathagata Amitayus genannt. Und zehn 
Kalpas sind vorubergegangen, o Shariputra, seit dieser Tathagata zur vollstandigen 
Erkenntnis erwachte. 

Und warum, denkst Du, o Shariputra, wird dieser Tathagata Amitabha genannt? 
Der Glanz ( abha), o Shariputra, dieses Tathagata verbreitet sich ungehindert iiber alle 
Buddhalander. Daher ist dieser Tathagata Amitabha genannt. 

Und da gibt es, o Shariputra, eine unermeBliche Versammlung von Schiilern mit 
diesem Tathagata, gereinigte und verehrungswurdigeWesen, derenZahl nicht leicht 
zu zahlen ist. Alit solchem Aufwand von Herrlichkeiten, die einem Buddhaland 
ei^entumlich sind, ist dieses Buddhaland p:eschmuckt.“ Aus dem kleineren Sukhavati- 
vyuha. Vercleutscht nach F. Alax Mullers engl. Ubersetzung. SEE, XLIX, Part. II, 
S.Sgff. 

Ein neuer machtiger Buddha, x'Vmitayus (Amitabha, chin.O-mi-t’o fo, 
jap. Amida) ist am buddhistischen Himmel erschienen. Der Erleuchtete 
fiihrt ihn zwar selbst ein, yard aber bald von ibm uberstrablt. Amitabha 
ist der Herr eines Landes der Seligen, und seiner Scbilderung gilt ein 
groBer Teil der Sukbavati-Sutren, in denen nun die Haufung von Super- 
lativen zum Preise des Heiligen und seiner Welt keine Grenzen kennt. 
Der Begriff des Nirvana, in seiner Tiefe und Abstraktbeit nur wenigen 
Auserwahlten fafibar, muBte zurlicktreten vor der eindrucksvolleren, 
unmittelbarer einleucbtenden V orstellung eines P aradieses, in das die auf 
den „Scb\vur des Amitabha“ vertrauenden Glaubigen nach ihrem Tode 
aufgenommen y urden. Unzablbare Scbaren neuer Anbanger fubrte 
der milde Herr des Paradieses des Westens mit seinem sich der Erde 
mitleidiff zuwendenden Gefolge vonBodbisatt\us dem Buddbismus zu. 
In den Bescbreibungen und bildlicben Darstellungen des Amitabba- 
Buddba und seiner seligen Gefilde baben sicbtlicb Erinnerungen an 
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die marchenhafte Pracht der indischen und dann der chinesischen Herr- 
scherhofe eineiiNiederschlag-gefunden. Dem Charakter der Siikhavati- 
Stltrenwird eineMonumentalkimstentsprochenhaben,diedenTempeln 
und Tempelwanden ihreii feierlicheii Schmuck verlieh. Aber in Indien 
baben sicb nur weiiige Spuren davon erbalten, uiid wenn aucb in China 
nnd Japan einige Beispiele bis auf unsere Zeit gekommen sind, so ge- 
nugen sie nicbt im entferntesten, um den Glanz und die GroBartigkeit 
dieser Kunst lebendig zu macben. 


Vairocana 


„Da empfancl der Buddha Locana sogleich eine groBe Freude. Er offenbarte die 
Natur seines im Luftraum leuchtenden Wesens, den samadhi des ursprunglichen, 
Buddhas bildenden, ewig dauernden Dharma^A^esens und verkundigte den groBen 
Scharen folgendes; „Ihr alle hier, die ihr Kinder der Buddhas seid^ horet mit An- 
dacht, denkt wohl iiber meineWorte nach und benehmt euch dementsprechend. Ich 
selbst habe seit hundert Asankhyeya (eine unzahlbare Anzahlj von Kalpa ( unbe- 
rechenbar groBen Zeitraumen) mich in den Gemutszustanden und Lagen ( des 
Bodhisattvatums) geiibt und habe sie zum Gegenstand meiner Bestrebungen ge- 
macht. Zuerst w^arf ich alles Weltliche ab, und so habe ich mich stufemveise ver- 
vollkommnet bis zur w^ahren Erwachung (Weisheit), Avelche Locana heiBt, und auf 
der Terrasse der Lotusblumen wohnt^ die den Ozean von Welten umfaBt. Diese 
Terrasse hat ringsum tausend (Lotus-) Blatter, und jedes Blatt ist eine Welt, so daB 
es tausend Welten gibt; ich selbst verwandle mich in tausend Shakya’s, welche diesen 
tausend Welten entsprechen, und dann gibt es in der Welt jedes Blatts wiederuin 
hundert Millionen Sumerus, hundert Millionen Sonnen und Monde, hundert milli- 
onenmal vier Reiche, hundert Millionen sudliche Jambudvipa's, mit hundert Alilli- 
onen Bodhisattva’s Shakva, die unter hundert Millionen Baumen der Weisheit sitzen 
und alle die Gemiitszustande und Lagen der Bodhisattva's predigen, iiber die ihr 
mich befragt. Die iibrigen 999 Shakya’s manifestieren sich jeder fur sich als tausend- 
mal hundert Millionen Shakya’s, die auch dasselbe tun. Soinit sind die Buddhas auf 
den tausend Blattern meine eigenen Umgestaltungen, die tausendmal hundert Milli- 
onen Shakya's sind Umgestaltungen dieser tausend Shakya's, und ich bin daher auch 
ihr Ursprung, der Buddha Locana lieiBt.^^ Aus dem Brahmajalasutra (Sutra desNetzes 
Brahmas) nach de Groot, DerThupa, Berlin 1919. 

Weniger Scbilderungen, als Spekulationen. An Vairocana (wobl 
identiscb mit Locana, Rosbana, cbines. Pi-lu-sbe-na, jap. Dainicbi), 
wandte man sicb nicbt betend und boffend, sondern man sab in ibm das 
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Gestalt gewordeiie Weltgesetz, den hoclisten Buddha, dessen Ausstrali- 
lungeii alle aiideren Buddhas wareu. So sind deiiii auch hei den bild- 
lichen Darstelluno-en desVairocana die Abstraktion und die Erhohunff 
insljberirdische,dieunerreichbareErhabenheitbesonders\veitgefuhrt. 
Seine Gesten und sein Gesichtsansdruck weisen nie nach auOen und 
scheinen nie den Glaubigen zum Nahen zu ermutigen. Gerne wird sein 
Wuchs zu ^ewalti^en Dimensionen ffestei^ert. Und die Mandaras, in 
deren Mittelpunkt Vairocana steht, sind abstrakte symbolischeSysteme, 
in denen kein Hanch von Erdenhift weht. Vor allem in den Kreisen der 
tantristischen Sekten Indiens, Chinas und Japans wurde diese Gottheit 
immer wieder mit Pinsel und MeiBel gestaltet. Die Buddhas, die die 
Pagoden schmlicken, scheinen meist Vairocana vorstellen zu sollen. 
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II. 

Die Entstehung des Buddha-Bildes 




D ie altesten heute bekannten Darstelkingen des Erleucliteten 
stammen aus Gandhara, jenem der Gegend des gegeiiwartigeii 
Peshawar entsprechenden Durchgangsland, das keineswegs immer zum 
eigentliclien Indien gerechnet wurde. Hier und im benachbarten alteii 
Baktrien herrschten im AnschluB an den dreijabrigen Feldzug Alexan- 
ders desGroBen(52 6-52 4) eineReibehellenistiscber Fiirsten und gab es 
in abnlicber Weise wie in dem iibrigen Westasien eine eurasiscbe Misch- 
kultnr. Gandhara bezeichnet den anBersten VorstoB des Hellenismus 
nach dem Osten und die hier entstandenen Kunstwerke sind als Misch- 
produkte kunstgeschichtlich sehr merkwhrdig. Betracbtet man die Lage 
des Landes und iiberschaut man seine Geschichte, die nnr eine F olge von 
Finfallen nnd Durchmarschen von kriegerischenVolkernverschieden- 
stenBlntesundverschiedensterGesittnngist",somnBman,anchwennder 
Charakter der erhaltenen Denkmaler es weniger klar zeigte, von vorn- 
herein annehmen, daB unter solchen Bedingungen eine schopferische 
Kunst keine Daseinsmoglichkeit gehabt haben kann. Und doch gibt es 
eine Gruppe von Forschern, die davon iiberzeugt sind, in Gandhara sei 
nicht nur das alteste Buddha-Bild gefunden, sondern anch erfnnden 
worden. Damit ware behauptet, daB eine der denkwiirdigsten, folge- 
reichsten, erhabenstenTaten der indischen,ia derWeltkunst in einem 
kaum zu Indien gehorigen, meist dort sogar mit Verachtung genannten’^ 
Lande mit iinsteter Bevolkerung nnd ohne bodenstandige Kultur, fern 
von alien Zentren geistigen Lebens geschehen sei. Der auBereAnschein 
sprichtvorerstwirklich fiir diese Annahme. Auf den Reliefs der steiner- 
nen T ore und Pfeiler von Barhnt nnd Sanchl (zweites bis erstes vorchrist- 
liches Jahrhundert), die die Umzaunnngen der Stupas bilden, den wich- 
tigsten Reprasentanten der altesten Kunst des eigentlichen Indien, fehlt 
jegliche Darstellnng des Buddha oder eines Buddha, obwohl von ihnen 
immerwieder erzahltwird. An seinerStatt finden sichhochstensSymbole 
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wie der Baum imd derThron, das Symbol der Erleuchtung, das Rad, das 
Symbol der erstenPredigt, der Stupa, das desVerscbeideusu.a.(Abb. 1-3). 
Dage^eii erscheiuen iii der belleiiistiscb-indiscben Miscbkimst von 
Gaiidhara (etwa seit dem ersteu vorcbristlicben Jahrhundert) Buddha- 



Abb. 1. Barhut, Pfeilerrelief. Anbetung des Thrones 
und der Fufistapfen des Buddha. 


Darstelluagen in Unzahl. 1 st dieses auBere Faktum wirklicb so iiber- 
zeugend und scblieBt es jede andere Erklarung aus? Die erste Bliitezeit 
derbuddbistiscben Kunst muBin dieTage des KonigsAshoka (gestorben 
zwascben 23^ und 232 V. Cbr.) gefallen sein, wo der Buddhismus unter 
dem Scbutze des Herrscberhauses der Maurya sich aus einer unscbein- 
barenSekte zu einer einiluBreicben Religion entwickelte. Die Reliefs der 
Stupas von Barhut und Sancbi diirften hundert bis zweibundert Jahre 
nacb demTode des Asboka entstanden sein. Aus nabezu einem Viertel- 
iabrtausend zweifellosen Bliihens der buddbistischen Kunst besitzen wir 
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in Indien selbst nicht viel mehr als diese wenigen Reste von Denkmalern 
aus Stein, die iiberdies alledemgleichenZweckedienten.Diegleicbzeitige 
Malerei ist verscbwunden.Verscbwunden sind alleSkulpturen aus Holz, 
Bronze, Elfenbein, Gold und Silber, wie weggeweht alle Freitempel, in 
denen solche Figuren gestanden baben mogen und die wohl samtlicb 



> / A / 


Abb. 2. Barhut, Pfeilerrelief. Die Lei ter, auf der der Erleuchtete 
von dem Trayastrimshat-Himmel herabstieg. 

oder in ibrer Mebrzahl aus Holz Avaren. (Vielleicht ist bier iiberhaupt 
die Frklarung fiir die Frhaltung gerade dieser wenigen Stupas aus Stein 
zu sucben.) Ist es nicht angebracbt, mit alien Scbliissen, die sich auf ein 
solch kargbches Material berufen, recht vorsichtig zu sein! Sehr wohl 
moglicb, dab sich eine Tradition herausgebildet hatte, die Buddha-Dar- 
stelhingen im Zusammenhang mit einem Stupa, dem Sinnbild des Ver- 
scheidens und Ausgeloschtseins des Frleuchteten, verponte. InTempeln 
und in Privathausern mag es schon Buddha -Figuren aus hinfalligem 
Material, vor allem auch Gemalde, gegeben haben.Die Anwendung A^on 
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Symbolen beim Schmuck der alten Stupas braucbt ja die Bekanntschaft 
mit Buddha -Darstelliingen nicht auszuschlieBen. Man vergesse nicht, 
dab die Verehrung von gewissen Symbolen seit alters in Indien Sitte 
war. Bisweilen sieht es geradezu so aus, als wenn die Buddha- Figur, 
die sonst vielleicht hhliche, ausdrlicklich aus irgend welchen Griinden 



Abb. 5. Barhut, Pfeilerrelief. Anbetung des Shal-Baumes, des heiligen 
Baumes des Buddha Vishvabhu. 


weggelassen sei. Bezeichnend dafiir ist das merkwiirdige Relief aus 
Barhut mit den beiden Fubstapfen auf der obersten uud untersten 
Sprosse der Leiter, die das Herabsteigen des Erleuchteten vomTraya- 
strimshat-Flimmel anzeigen sollen (Abb. 2)'^. 

Nicht zu leugnen, dab hellenistische Ztige, Erinnerungen an Apollo-, 
Dionysos- uud Dichterstatuen dieBuddha-Figuren von Gandhara mehr 
oder weniger durchsetzen, aber diese Elemente sind weit entfernt, ihr 
Werdeii zu erklaren. Zuerst einmal zeigen die Darstelhmgen des Er- 
leuchteten, aus welcher Stufe der Entwicklung der Gandhara -Kunst sie 
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auch immer stammen mogen, niemals einen archaischen Chai’akter, 
niemals den Charakter einer werdenden Kunst, sondern im Gegenteil 
eher Zeichen von Erstarrung, ja, was noch auffallender ist, Zeichen von 
MiBverstandnissen, und zwar durchaus nicht nur antikischer, sondern 
anch indischer Elemente. Man betraehte daraufhin vor ailem die Art, 
wie der Erleuchtete in Gandhara so oft ungliicklich und plump auf 
dem viel zu kleinen Lotussitz hockt’^. Aber setzt niebt das Hocken mit 
gekrenzten Beinen in der Haltung und im Geiste eines Yogin, der welt- 
abgewmidte Gesiclitsausdruck, setzt nicht der Lotussitz selbst (padma- 
sana), die Anwendung der verschiedenen Mudras (Gesten der Hande) 
und Lakshanas wie Urna und Ushnlsha, setzen nicht die Schwimmhaute 
zwischendenFingern und die nachrechts sich krauselndenLocken,aber 
anch die VergroBerung der Ohren, die naturalistisch aus dem iiblichen 
Tragen des schweren Ohrschmuckes zu erklaren doch allzu banal er- 
scheint,dasVorhandensein eines indischenVorbildes mitNotwendigkeit 
voraus! Bilden nicht gerade diese Ziige das eigentliche Wesen der 
Buddha-Gestalt,nnd sind sie nicht viel entscheidender als antikischeGe- 
wandfalten ! Man hat allerdings versucht, Ushnisha und Schwimmhaute 
aus falschen Auslegungen und MiBverstandnissen, sei es der Meister 
von Gandhara, sei es der alten buddhistischen Schriften herzuleiten’\ 
HeiBt das nicht die Tiefgriindigkeit der religiosen Phantasie eines 
schopferischen Volkes gewaltig unterschatzen ! Wenn anch der letzte 
Sinn mancher der Lakshanas noch dunkel ist, niemand kann sich ernst- 
lich mit diesen mehr als brutalen Erklarungen begnhgen, die iibrigens 
zum Teil schon dadurch in sich znsammenfallen, daB der Ushnlsha 
(ebenso wie die verlangerten Ohren und die Spirallocken) bereits in 
der von Gandhara ganz unabhangigen indischen Friihkunst zu finden 
ist'*. Auch die Annahme, in Gandhara hatte die Verbindnng der an- 
tiken Formensprache mit indischem Geist erst die Moglichkeit znr 
schopferischen Tat geboten, zeigt recht wenig Verstandnis fiir das 
Werden einer kiinstlerischen Gestaltung. Als ob Inhalt und Form von 
solcher Gegensatzlichkeit — indischer Drang in das Unendliche und 
antike Beobachtung der naturlichen GesetzmaBigkeiten — je zu einer 
kiinstlerisch befriedigenden Einheit batten zusammengeschweiBt 
werden konnen! 
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Die Buddha- Gestalt, so wie sie die gauze ostliche Welt eroberte, ist 
— wir siud liberzeiigt, daB dies einmal klipj) und klar wird bewiesen 
werden kdnnen — eiue Schopfiiiig aus einem GuB, die Verkorperung 
einer Vision, wie sie nur indiscber Glaubigkeit gelang. Man wird zu der 
Annabme gedrangt, daB sie in denselbenTeilen Indiens entstanden ist, 
wo die alteren bnddbistischen Sutras zuerst feste Formen gewannen, 
und man mochte erwarten, daB sie sicb im Laufe der Jahrhnnderte 
in derselben Weise gewandelt bat wie Bau und Spracbe der beiligen 
Scbriften. Von bier ans diirften Wort und Bild ibren Sie^eszno- an^e- 
treten baben, uberall wobin sie kamen, lokal umgemodelt, im wesent- 
bchen aber unverandert bleibend. Wenn der Erleucbtete in derbilden- 
den Kunst im Widersprucb zu der Legende, die bericbtet, daB er sicb 
selbst seine Haare abscbuitt, niemals nacb MBncbsart mit gescborenem 
Haupte gegeben wird,sondern meist entsprecbenddem zweitenderzwei- 
nnddreiBig Laksbanas mit nacb recbts sicb krauselnden Locken, so zeigt 
das nur, daB eben vorbuddhistiscbeZuge bei derScbopfung derBuddba- 
Figm’mitwirkten.In Gandbara traten in den Jabrbunderten um Cbristi 
Geburt starke antikiscbe Abwandlungen hinzu, aber es baben sicb aus 
derselben Zeit vereinzelte und aus spaterer dann in der Tat eine Fblle 
von Buddha -Darstellungen erbalten, in denen weder Hellenistiscbes 
nocb GandbaramaBiges anklingt. Von ibnen batman auszugeben, wenn 
man sicb vorstellen will, wie die heute verscbollene alteste Buddba- 
Figur gemalt, gegossen oder gemeiBelt ausgeseben baben mag. Zudem 
findet sicb bereits auf den Reliefs von Barbut, Gaya und Sancbi Figur- 
licbes, das mannigfacbe Anknupfungspunkte mit einer rein indiscben 
Buddha- Gestaltung zu bieten vermag. Wie verwandt ist zum Beispiel 
auf dem Relief von Barbut mit derVerehrung des Thrones und Baumes 
(Abb. 5) die Auffassung der bockenden Anbeter einer Buddha -Dar- 
stellung! Die Art des Sitzens, der Fall des Gewandes, die Fubrung der 
Hauptkonturen — von bier ist es nur ein Schritt zur endgiiltigen Formu- 
lierung des Buddba-Motives. Und wenn man den Usbnisba durchaus aus 
einem Haarscbopf berleiten will, so kann man ebenso bier anknupfen 
wie beim antiken Apollo. Den Gesicbtsausdruck des Erleucbteten hat 
nocb niemand fur hellenistiscb erklart. Das AuBerste, was den Meistern 
von Gandbara zugestanden werden konnte, ware, daB sie eine bereits 
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vorhandene Bildung hellenistisch gefarbt iind mit der Unterschrift 
Buddha versehen batten. 

Es soil nicht geleugnet werden, daB dieser ganze Versuch einer Her- 
leitung des Entstehens des Buddha-Bildes aus rein indischen Voraus- 
setznngen nur auf Hvpothesen und Schlussen beruht. Aber sind denn 
die Tatsacben, die sicb auf ein so winziges luekenbaftes und einseitiges 
Material stiitzen, beweiskraftiger? Einer stilkritiscben und psycbo- 
logiscb tiefergebenden Ausdeutung der Denkmaler, die viel weiter ge- 
fubrt werden konnte, als es in diesem Rabmen inoglicb ist, kann die 
These von derErfindung des Buddba-Bildes im bellenistiscb-indiscben 
Gandbara nicbt standbalten. 

Dennocb ist nicbt zu bestreiten, daB Gandbara und der Buddba von 
Gandbara fiir die Entwicklung der buddbistiscben Kunst sowobl in 
Indien wie in Centralasien nnd im fernen Osten von gewisser Bedeutung 
waren. Im eigentlicben Indien wurde der Buddbismus immer wieder 
vom Brabmanismus zuruckgedrbigt, ja verscblungen; die Kolonial- 
lander — und Gandbara war im Grunde indiscbes Kolonialgebiet — 
scbeinen zumTeil Zuflncbtsstatten fiir die der Heimat entfremdeten 
Glaubigen gewesen zu sein. Gandbara wurde neben Magadba in der 
Tat in den ersten nacbcbristbcben Jabrbunderten etwas wie ein zweites 
beiliges Land. Zudem blieb es immer ein wicbtiges Durcbgangsgebiet. 
Daber mag es kommen, daB der Buddbismus und seine Knnst sicb 
wiederbolt von bier neue Anregnngen bolten. Aber es waren nur An- 
regungen unter vielen andern. 
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III. 

Die Legenden 
vom ersten Buddha-Bild 




R udrayanaj Konig von Roruka^ schickte dem Konige Bimbisara von Magadha 
^ einen wunderreichen^ mit Edelsteinen dicht besaten Harniscli (Abb. 4. 85). 
„Beim Anblick dieses Harnisches war der Konig Bimbisara aufs hochste uberrascht. 
ErlieB sachverstandige Alanner kommen (84), um die Edelsteine adzuschatzen, und 
sagte zu ihnen: Schatzt den Preis dieses Harnisches. 0 Konig, antworteten die Juwe- 
here, jeder dieser Steine ist unschatzbar. Es gibt eine Regel, daB man bei einem 
Stuck, dessen Preis man nicht bestimmen kann, einen Wert von zehn Million en 
annimmt. Darauf sagte der Konig Bimbisara kummervoll: Welch Gegengeschenk 
konnte ich dem Konige von Roruka machen? Dann uberlegte er folgendermaBen : 
Der erhabene Buddha ist jetzt in meinem Lande. Er weiB durch sein unvergleich- 
liches Wissen, was ein freigebiger Konig ist, er besitzt uberirdische Krafte, ich werde 
zu ihm gehen, ich will den erhabenen Buddha aufsuchen. Er begibt sich also mit der 
Riistung nach dem Platz, wo sich Bhagavat aufhalt. Als der Konig angekommen war 
und durch Beriihren der FiiBe mit dem Haupte den Bhagavat gegruBt hatte, sprach 
er so : In der Stadt Roruka, Herr, wohnt ein Konig namens Rudrayana; das ist mein 
Freund, obgleich ich ihn niemals sah. Er schickte mir als Geschenk eine funfteilige 
Riistung. Was fur ein Gegengeschenk soli ich ihm machen? LaB auf ein Stuck Stoff, 
erwiderte Bhagavat, denTathagata darstelleii und schicke ihm das Bild als Geschenk. 

Bimbisara lieB die Maler rufen und sagte zu ihnen: Malet auf einem Stuck 
Zeug das Bild des Tathagata (85). Die erhabenen Buddhas sind nicht leicht zu er^ 
fassen. Daher konnten die Maler keine Gelegenheit finden, um Bhagavat zu malen. 
Sie sagten also zu Bimbisara: Wenn der Konig dem Bhagavat ein Gastmahl im 
Palaste geben wollte, wurde es mdglich sein, die Gelegenheit zum Malen zu finden. 
Bimbisara lud also Bhagavat in den Palast und gab ihm ein Mahl. Die erhabenen 
Buddhas sind Wesen, die man nicht niiide wird zu betrachten. Welches Glied des 
Bhagavat die Maler auch immer ins Auge faBten, sie konnten nicht miide werden 
es zu betrachten. Daher konnten sie den Augenblick zum Malen nicht ergreifen. 
Da sagte Bhagavat zum Konig: Die Alaler werden groBe iMuhe haben, o groBer 
Konig. Es ist ihnen unrnoglich, den Augenblick zum Malen zu erfassen, aber bringe 
Zeug herbei. Der Konig tat es und Bhagavat warf seinen Schatten darauf und sagte 
zu den Malern: Fiillt diesen UmriB mit Farben aus (85 bis). Dann ist es notig, 
darunter die Satze der Zuflucht wie die Vorschriften der Lehre zu schreiben. Es 
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wird notig sein^ sie in riclitiger und in umgekehrter Anordnung liinzusetzen, das 
Entstehen der Ursachen, das sicli aus zwolf Ausdriicken zusammensetzt; und dort 
wird man diese zweiStrophen hinsclireiben: Beginnet, gehet weg, wendet Each detn 
Gesetz Buddhas zu^ verniclitet das Heer dasTodes, wie ein Elefant eine Schilfliiitte 
vernichtet. Der^der ohne Ablenkung unter derZucht dieses Gesetzes schreiten wird, 
wirdj der Geburt und der Umwalzung der Welt entronnen, seinern Schrnerz ein 
Ziel setzen. Wenn jemand fragt, was diese Satze bedeuten^ so muB man antworten: 
der erste ist die EinfLihrung^ der zweite die Lehre, der dritte die Umwalzung der 
Welt, der vierte die Uberwindung^^ Die Alaler taten so, und Bimbisara schrieb auf 
Veranlassurig Bhagavats einen Brief an Rudrayana, in dem er ihn aufforderte, das Ge- 
schenk unter groBen Ehrenbezeugungen einzuholen, wie es der Konig auch tat (86). 
Aus dem Divyavadana nach dem Franzosischen des Burn ouf, Introduction a Fhistoire 
du Buddhisme indien, S. 541 ff. Vergl. auch Hackin, Conferences du Musee Guimet, 
Biblioth. de vulgarisation, T. 40. 

„Als Buddha sich in den Trayastrimshat-Himmel begab und fiir das Heil seiner 
Alutter das Gesetz predigte, da sehnte sich nach einer Abwesenheit von neunzig 
Tagen Prasenajit nach ihm und lieB ein Bild aus Goshirsha-Candana-Holz her- 
stellen, und stellte es an den Platz hin, wo er gewohnlich saB. Als Buddha in den 
Vihara zuruckkehrte, verlieB das Bild unverzuglich seinen Platz und ging ihm ent- 
gegen. Buddha sagte zu ihm : ,Kehre zu Deinem Sitz zuriick. Wenn ich das Parinirvana 
erreicht habe, so sollst Du als Urbild fur dievier Klassen meiner Schuler dienen^, und 
darauf kehrte das Bild an seinen Sitz zuriick. Das war das erste aller Buddha -Bilder, 
und das, was man in der Folgezeit nachbildete^^ Fa-hien, a record of Buddhistic 
kingdoms. Xach dem Engl, von Legge, S. 56f. 

Haben diese beiden legendenhaften Berichte iiber die Entstebung des 
ersten Buddha -Bildes neben den scbonen Ziigen frommer Glaubigkeit, 
die sie enthalten, auch irgendwelchen Wert fur die Kunstgeschichte? 
Oder sind sie allein dazu erfunden, um gewisse damals vorbandene 
Dai’stellungen bis auf den Erleuchteten selbst zuruckzufuhren? Dab 
man zu Lebzeiten Buddhas bereits daran gedacht hatte, sein Bildnis 
anzufertigen, ist weniger unwahrscheinhch als im Falle Christi, von 
dem ja ebenfalls verschiedenthch iiber Portrats nach dem Leben be- 
richtet wird. Wahrend Christus fast unbekannt in den Kreisen des ein- 
fachsten Volkes lebte und wirkte, scheint es Buddha nach den iiberein- 
stimmenden Angaben aller Quellen keineswegs verschmaht zu haben, 
die Hauser der Vornehmen und Begiiterten durch seinen Besuch zu 
ehren.War er doch selbst jedenfalls vornehmer, vielleicht gar fiirstlicher 
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Abkuiift. Aber darf man der iiidiscben Kimst scboii zu Buddhas Leb- 
zeiten, also im sechsten oder fiiiiften vorchristlicheii Jabrbundert, Por- 
trats zutrauen? Bekaniitlicli stammen die altesteii erbaltenen, einiger- 
maben sicher datierbareii iiidiscben Kmistdenkmaler erst aus der Zeit 
der Maurya-D\ nastie ( seit 526 oder 5 2 5 ). Es sind ganz wenige Beispiele, 
die der Znfall der Nachwelt bewalirt bat,uiid durchaus ungeniigend, um 
daraiis sicliere Schliisse zu zielieii. Wie bereits betont, bestebt die Wabr- 
scbeinbcbkeit, dab es neben der Arcbitektur und Plastik in Stein eine 
scbon laiiger blnbende Kunst in weniger widerstandsfabigen Stoffen gab, 
vor alleni aucb eine Malerei, deren Spureii naturgemab fast \ bllig ver- 
nicbtet sind. Uber das Divyavadana, aus dem die erste oben angefubrte 
Stelle stanimt, ist beute bocbstens auszusagen, dab die Bedaktion des 
W erkes im zweiten oder dritten nacbcbristlicben Jabrbundert erfolgte, 
aber anf der Gruiidlage iveit alterer Quellen''. Wann ist unsere Stelle an- 
zusetzen? Die beutme Kritik ist ffewillt, sie gerade weg'en ibres Inbaltes 
fiir mbglicbst spat zu balten. Man bewegt sicb also im Kreise und feste 
Scbliisse sind nicbt oder nocb nicbt moglicb. Inunerbin durfte sie der 
alteste ivenn aucb le^endare Bericbt uber die Eiitstebun^ des Buddba- 
Bibles sein. Die Handlung spielt im Ursprungslande des Buddbismus 
und es ivird bier von eineni Gemalde gesprocben. Dem alten Erzabler 
lag die iMalerei offenbar naber als die Plastik, ivie ja die ganze spatere 
indiscbeLiteratur dann mitElinweisen auf die Malerei und insbesondere 
auf Portriits erfullt ist. AVenn die Legende aus dem Divyavadana aucb 
vorlaufig nicbt unmittelbar zur Klarung von kunstgescbicbtlicben 
Frag-en beranoezoo-en werden kann, sie brino-t uns wenigstens zum Be- 
wubtsein, dab mbglicberweise die erste Buddba-Darstellung ein Ge- 
malde war, und dab unsere Kenntnis von der Entivicklung des indiscben 
Buddba-Bildes durcb das fast vollige Feblen aller Malereien mebr als 
uiuJeniioend sein mub. 

O O 

Mit dem Bericbt des cbinesiscben Pilgers Fa-bien, der von 599—414 
in Indien weilte — es gibt eine ganz abnlicbe Erzabluiig des berubmten 
Pilgers Hslian-tsang, dessen Indienreise vom.Tabre 629—45 dauerte’* — 
liibt sicb kunstgescbicbtlicb kaum mebr anfangen. Jetzt bandelt es sicb 
nicbt mebr um ein Geniiilde, sondern um eine Skulptur. In China und 
aucb in Japan gibt es eine Aiizabl von Statuen aus alien Zeiten, die die 
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Abb. 5. Chinesische im Jahre 987 nach Japan gebrachte Kopie cler seinerzeit in China voihandenen 
angeblichen Kopie der nach dem Leben hergestelhen Buddha-Figiir aus Sandelholz. die Konig I da\ <ina 
von Kaushambi herzustellen befahl und die im Jetavana Vihara aufgestellt geweseii sein soli. 

Seirvoji bei Kyoto, etwa 1,60 m. II. 
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Tradition auf das von Hsuan-tsang erwahnte Sandelholzbild des Konigs 
Udayana zuruckfiihrt. Das alteste diirfte das desSeiryoji bei Kyoto sein 
(Abb. 5 ). Diese^Yerke zeigen nun in derTat eine starke Verwandtscbaft 
init der Kunst von Gandbara. 1st das so merkwiirdig? Der Priester iiber- 
befert offensicbtlicb ja nnr eine Version, die ibm in Gandbara, das er 
passierte,im AnscbluB an eine abnlicbe Statue bericbtetwurde.Weitere 
Scbliisse lassen sicb daraus vorerst ebensov enig zieben wie ans der Le- 
gende ans dem Divyavadana. 
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1 . 

I ndien mit seinen Kolonialgebieten, das sind die Lander, deren Kiiltiir 
von der hoheren indischen befruchtet wurde, mit Ceylon, Birma, 
Siam, Kamboja, Champa und Laos, mit der malayischen Halbinsel, 
Sumatra, Java, Nepal und Tibet muB als ein einheitlicher Kultur- und 
Kunstkreis angesehen werden. Das schlieBt keineswegs aus, daB die 
einzelnen Teile sich mehr oder weniger zu einem gewissen Eigenleben 
emporrangen; der wicbtigste Grundpfeiler blieb aberindische Geistig- 
keit brahmanischer oder buddhistischer Farbung. Zentralasien und 
Gandhara sind als Durchgangsgebiete mit unausgegliclienen Miscli- 
kulturen aufzufassen. China, Korea und Japan bilden dann den zveiten 
groBen bstlichen Kulturkorper, dessen Herz das Reich der Mitte ist. 

Im eigentlichen Indien, so wurde hereits ausgefiihrt, in denselben 
Gegenden, in denen die altesten buddhistischen Schriften ihre Form 
fanden, muB auch das Buddha -Bild entstanden sein. Wahrend die 
meisten brahmanischen und die niederen buddhistischen Gottheiten 
zu ihrer Entfaltung der Attribute und physischen Uberhohungen nicht 
entbehren konnen, zwingt die Buddha - Gestalt in ihrer Schlichtheit 
allein durch die iiberwaltigende Macht der Innerlichkeit den Glanbigeii 
in ihren Bann. In der Haltun eines Yomn auf einer bestimmten Stufe 

O O 

der Meditation sitzt der Erlenchtete da, mit untergeschlagenen Beinen, 
die FuBsohlen nach oben gekehrt, entweder auf einem Sockel oder auf 
einer geoffneten Lotusbliite, dem Symbol der Reinheit. Ein schweres 
oderfeines, oftnuranden Randern erkennbares durchsichtiges Gewand 
bedeckt die ganze Gestalt oder laBt die rechte Schulter vollig, oft auch 
zumTeil frei. Urspriinglich fehlte jeglicher Schmuck. Kopf und Rumpf 
sind unbewegt. Nur Arme und Hande lassen der Bewegung Spiel- 
raum. Doch kommt es niemals zu willkurlicher Spontaneitat. Alle 
Handhaltungen sind zu traditionell festgelegten feierlicheii Gebardeii 
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(Madras) gewordeii, die an die groBen Ereignisse aiis des Erleucliteten 
Erdenwaiidel aiikniipfen. Einmaliges ziim ewigeii Symbol gesteigert. 
Wie die gauze Erscheinung iiber das Allgemeiii-Menscbliclie lieraiis- 
gehoben ist,so aucb derGesichtsausdruck,iii dem Leideiiscbaftslosigkeit 
uiid tiefste Nach-innen-Gekehrtheit mit edler Reiiibeit mid gottlicher 
ATiirde zusammenklingen. Formale Moniimentalitat und letztes iimeres 
Gleicligewicht halten sich die Wage. Zu alledem tritt die ebrwiirdige 
Reilie der Lakshanas. Die stehende Figur des Buddha, sofern sie nicht 
iimerbalb einer Szene zu agieren hat, zeigt im Grunde dieselbe Auf- 
fassuug. Es gibt allerdings gewisse Madras, die der sitzenden Figur vor- 
bebalten sind. Die eiiimal gepragte Losung wurde zum festen Kation, 
der jeder Ziigellosigkeit des Bildners Grenzen setzte, dennoch aber 
locker geiiug war, um aus einem Kultstiick ein Kunstwerk ersteberi zu 
lasseii. Bis auf den heutigenTag wurde in der ganzenWelt des Ostens 
niemals ernsthaft an ihr geriittelt. Und das ist ohne weiteres verstand- 
licb. Denn die Quintessenz des Buddhismus hat bier vollendete und 
sinnfallige Ausdrucksform gefunden. Die abweichende Auffassung des 
Erleucbteten als ringender Menscli und Asket, die aus den Kreisen der 
chinesischeii Cb’an-Sekten erwuchs, blieb eine Episode. Sie war Eigen- 
tum einer Sektengruppe und errang keine allgemeine Anerkennung. 
Alle Abwandlungen, die das Buddba-Bild unterdem Einflufi wecbseln- 
der Rassenideale und Zeitstromungen erlebte, vermochten nicht den 
Kern zu treffen, obwohl man sich klar dariiber sein muB, daB in dem 
Augenblick, wo das Heiligenbild in den Bereich der Kunst eintritt, es 
weder Schale noch Kern gibt und jeder kleinste Zug zum Wesentlichen 
werden kann. Niemals wieder — so laBt sich wohl ohne Ubertreibung 
behaupten — gelang der Kunst eine vollkommenere „ V erkorperung des 
Spirituellen im Reiche der Sichtbarkeit“”, als in dem Buddha- Bild. 
Ein Wesen von menschlichem Kdrperbau, aber der irdischen Welt ent- 
riickt und iiber sie erhaben, versunken in die ratselhaftenTiefen der Be- 
schauuno-, das Sinnbild eines von allem Wandel befreiten letzten Seins 
und letzter Weisheit, das Einzelich verstrdmt in kosmische Ewigkeit. 

Es ist kaum ver Wunderlich, daB dieVorstufen desBuddha-Bildes nicht 
liickenlos auffindbar sind. Man vergesse nicht, der Buddhismus hatte 
nic raumlich oder zeitlich den ganzen indischen Kontinent gewonnen. 
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Brahmanismus und Jainismus standen immer als bedeutsame Macht- 
faktoren neben ihm. Bereits seit dem siebeiiten Jahrbundertgingesmit 
der Buddha -Religion bergab, im elften war sie im eigentlicben Indien 
verscbwiinden, aufgesogen vom Brahmanismus. Die Einfalle islamischer 
Eroberer mit ihrer wiitenden Bilderfeindlichkeit, die anderer Volker, 
vor allem derHunnen,und dieunaufhorlicheninnerenKampfebrachten 
immer wieder furchtbare Zerstorungen. SchlieBlich muB man im Auge 
behalten, daB in Indien bis in die Gupta-Zeithinein (viertesbis siebentes 
Jahrh.) der Holzbau vorherrschend war. Alle Holzbauten sind mit 
Stumpf und Stiel zu Grunde gegangen. Bei den Denkmalern aus Stein, 
die sich aus dem ersteu Jahrtausend nach des Tathagata^° Verloschen 
erhalten haben, handelt es sich, wie schon betont, um winzigste Reste. 
Wenn man von Gandhara absieht, so ist die Zahl der Buddha-Statuen, 
die der Vernichtung entgangen sind, noch aus den Tagen der Kushan- 
Dynastie (erstes bis drittes Jahrh.) auBerordentlich klein. Eigentlich nur 
Mathura und Amaravati kommen in Betracht, jenes in Zentralindien, 
dieses in Siidindien gelegen. DieBuddha-Figur(T. 2), die hier als einziges 
Beispiel aus Mathura herangezogen wird, stammt, wenn man der auf 
palaographischenUntersuchungenberuhendenDatierungtrauendarF', 
aus derselben Zeitspanne, die den Hohepunkt der Kunst von Gandhara 
sah (erstes bis zweites nachchristhches Jabrhundert), und hat auch 
nicht die geringste Geineinsamkeit 2nit der hellenistisch-buddhistischen 
Mischkunst. Ergibt sich nicht schon daraus, daB sie rein indische Vor- 
stufen gehabt haben muB ! Und konnte sie nicht selbst mit ihrer freieren 
Faltengebung, mit der ungewohnlich aufgestiitzten Linken und dem 
eigentiimlich geformten Ushnisha eine Vorstufe des noch nicht end- 
giiltig festgelegten Schemas sein! Der straff gebaute Rumpf mit der 
engen Taille und den breiten Schultern entspricht jedenfalls durch- 
aus dem indischen Schonheitskanon^", so daB der Buddha von Sarnath 
(T. 40) als ihr Nachfahr erscheint. Neben den Darstellungen dieser Auf- 
fassung geht in Mathura eine andere Reihe einher, deren Verwandt- 
schaft mit der Kunst von Gandhara nicht zu leugnen ist. 

Dem Elide der Kushan-Periode vnrd wohl auch ein groBer Teil der 
Skulpturen angehoren, die zum Schmucke des prachtvoll dekorierten 
Stupa von Amaravati dienten.In Amaravati gibt es ahnlich wie iiiMathura 
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zwei Buddha 'Auffassun gen nebeneinaiider, eiiie melir der Kiinst von 
Gandhara sich annaheri] de (T. 1 4) nnd eine rein indische (T. 18). Liegen 
nicht Welten zwischen dem Knnsteinpfinden von Gandhara nnd dem 
des eigentlichen Indien! Dort Gestaltnng ans dem Volnmen, hier aus 
der Flache; dort Betonnng von Einzelheiten — das Gewand mit seiner 
wechselvollen Faltengehnng ist heherrschend, hier eine geschlossene 
Einheit — das Gewand ordnet sich unter nnd seine Gliederung dient 
nur zur Belehung der Flachen. Ahnliches liiBt sich von den Beliefs mit 
Szenen ans dem Leben des Erlenchteten ablesen. Dort ein Spielen mit 
Uberschneidnn o-en nnd Baum - nnd Helldunkehvirkunoen, hier Freude 
an rhythmischer Anfteilung des Reliefgrnndes nnd ausdrucksvoller 
Bewegnng in sichtlichem AnschluB an die altere indische Knnst, wie sie 
sich in Barhnt, Buddhgaya nnd Sanchi gibt. Was von dem Bnddha von 
Amaravati (T. 2 o) gilt, gilt anch von gewissen Darstellnngen aus Ceylon 
(T. 2 2ff.). Siidindien nnd Ceylon standen zeitweise durch wechselvolle 
Kiimpfe nnd Erobernngen in so enger Fiihlung, daB ihre Kunst nicht 
immer geschieden werden kann. 

Den Hohepnnkt der buddhistischen Knnst, ja der indischen iiber- 
haupt, brachte erst die Periode der groBen Herrscher ans der Gnpta- 
Dynastie in Hindostan (viertes bis fiinftes Jahrh.), der die Regierung 
des machtvollen Konigs Harsha (606 — 647), das Zeitalter der Calukyas 
nnd Rashtrakntas im Deccan (sechstes bis zehntes Jahrh.), in Siidindien 
das der Pallavas (sechstes bis achtes Jahrh.) anznschlieBen ware. Damals 
entstanden alle jene Werke, die ihren Rnhm begrihideten, shivaitische, 
vishnnitische, vie buddhistische. Die Gnpta-Zeit schuf den Buddha- 
Tyji nnd die Bnddha -Darstellnngen in Plastik nnd Malerei, die der 
gesamten ostlichen Welt als klassisch gelten nnd die anch wir so 
empfinden. Der Bnddha von Sarnath (T. 40) kann in seinem Gleich- 
gewicht zwischen idealisierter Rorperschoiiheit nnd abstrakter Er- 
habenheit die vollendetste kiinstlerische AnBerungsform des indischen 
Bnddhismns genannt werden. Das Hanptdenkmal stellen die JJohlen 
von Ajanta, heute abseits von alien Zentren in groBartiger Einsamkeit 
gelegen, mit ihrer Eberfulle von gemeiBelten nnd gemalten Buddhas 
(T. 52ff.). Die Gemiilde von Ajanta sind nahezu die einzigen Zengen der 
alten indischen Malerei, nnd ihre am besten erhaltenen Teile gehoren 
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der Gupta -Periode an. Ihre Bedeutung fiir die Kunst des fernen Ostens 
kann nicht leicht liberschatzt werden. Sie bilden den Ausgangspunkt 
fiir die friihbuddhistiscbe Monumentalmalerei in Zentralasien, China 
iind Japan, und noch Nepal iind Tibet scbopfen deutlicb aus dieser 
Quelle. Die gemalten Buddhas von Ajanta zeigen dieselbe Reife wie die 
Skulpturen und lassenabnen, welch einenschwerenVerlust wir durcb die 
Zerstorung ihrerVorstufen erlitten haben. Sie sind keineswegs immer in 
dem MaBe vom Irdischen losgelost, wie es bei den heute der Kolorierung 
beraubten Skulpturen erscheint. Uberraschend wirken schon die durcb 
Anwendung von Schattierungen scbarf berausgearbeiteten Rundungen 
der Korperformen. Recht oft finden sich Darstellungen mit dem Er- 
leuchteten selbst oder dem Buddha der Zukunft, in denen geradezu 
iippig-weltliche Ziige, ein Abglanz des Lebens an den Herrscherbofen 
der Zeit, durcbscblagen. Der buddbistiscbe Meister in Indien war docb 
starker von der umgebenden Wirklichkeit inspiriert, als wir es beute 
fur wabr halten wollen!^^ 

In den Jabrbunderten nacb der eigentlicben Gupta - Periode konzen- 
trierte sicb alles buddbistiscbe Leben des Landes immer mebr auf den 
Umkreis seines einstigen Ursprungsgebietes, auf die beutigen Provinzen 
Bibar und Bengalen. Hier unter der Pala-Dynastie sabderBuddbismus 
seineletzteBlutezeitinIndien.DasKlosterNalandawurdezumgefeierten 
Mittelpunkt^f Die Religion batte gewaltige innereWandlungendurcb- 
gemacbt. GenoB bisber der bistoriscbe Buddba fast uneingescbrankt 
bocbste Verebrung und stellte das Hauptmotiv buddbistischer Kunst, 
so traten nun andere Buddhas und vor allem aucb Bodbisattvas ihm zur 
Seite. Das sogenannte Mabayana stebt in voller Entfaltung. Zeigt die 
buddbistiscbe Kunst vor der Gupta-Zeit den Charakter einer Archaik 
und die der Gupta-Zeit den einer Klassik, so sind wir jetzt wobl berecbtigt 
von Barock zu sprecben. Es kann nicbt unsere Aufgabe sein, die An- 
wendung von aus der westlicben Gescbicbts- und Kunstbetracbtung 
entliebenen Begriffen in diesem Zusammenbang weiter zu belegen, aber 
es lieBe sich nacbweisen, wie Ziige barocker Religiositat das indiscbe 
Mabayana und die Mahay ana-Sutren durcbdringen, wie die Arcbitektur 
abnlicbeWege gebt. Bei der Buddba- Gestalt treten die barocken Ele- 
mente naturgemaB weniger klar zutage.Sie verliert ibre innere Straffbeit, 
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ihr Wesentliclies zerflattert insDekorative oder erfriert ziim Schema, ihr 
Rahmen wird immer reicher mid belebter (T. 62, 64). Der buddbisti- 
scben Kimst der beiio-abscben Pala-Dviiastie mid dem Biiddbismus in 

O 

Indien iiberbaupt wiirde mit der Zerstormig des Klosters Vikramasbila 
durcb dieMobammedaiier urn denBeginii des dreizebiiteii Jahrbiinderts 
der letzte Stiitzpriiikt geiiommen. Ibre mimittelbare Fortsetzung bebe 
sicb vielleicbt am besteii in Nepal mid Tibet verfolgen. Aber die kunst- 
gescbichtlicbe Forschung bat bier, aiiBer in der Miiiiatnrnialerei% nocb 
keine so fruben Biiddba-Darstelbingen mit Sicberbeit festgestellt. Die 
Kiiiist dieser beiden Lander wird erst mit dem secbzebnten oder sieb- 
zebiiten Jabrbmidert greifbarer, obne dab es immer ganz leicbt ware, 
sie zu scheideii . Es scbeint jedocb, als neige, entsprechend den pobtiscben 
mid geograpbiscben Verhaltnissen , Nepal aiich weiterhin mebr nacb 
Indien, Tibet, das dann fiir die Mongolei mabgebend wird, nacb China 
(T.150). 

Fur dieKmist des groberen Indien war die Gupta- Zeit in weiterem 
Siime, diese Zeit reicbster kunstleriscber Frucbtbarkeit, die entschei- 
dende Aiiregerin. Abnlicb wie das europaiscbe Barock wird das indiscbe, 
das aus ibr hervorgiiig, in mannigfacb volkiscb scbillerndem Gewande 
zum Stile einer ganzen Welt. Neben der Kunst von Ceylon diirfte unter 
deuKolonien inSudasieii die von Zentral- Java dem Stile desFestlandes 
am nacbsten stebeii, obne dab etwa selbstandige Eigenscbaften feblten. 
Die Hoblen von Ajaiita vor allem bieten mit ihren Skulpturen und 
Malereien iiberraschende Anknupfungspunkte. Auf Java ist der nun 
schon allbekannte, in der ersten Halite des acbten Jabrbunderts er- 
ricbtcte StQpa von Borobudur das gewaltigste buddbistiscbe Denkmal, 
das je ein Volk ersomien bat. In einem Relief- Zykins von unendlicber 
Zartheit der Auffassuiig, von einer Abgewogenbeit der Kompositionen, 
die der des Parthenon - Frieses ebenbiirtig zur Seite stebt, von einer 
einscbmeicbebideii Scbonbeit der figurlicben Beweguiig, der nacbzu- 
o-ebeii nie ermiidet, vird das Leben undVorleben des Erleucbteten 

o 

gescbildert (T. 5 2 If.), und werden Szenen gegeben, in denen Maitreya, 
der Buddha der Zukmift, und andere Buddhas den Mittelpunkt bilden. 
Gekront w ird der Scbmuck des Bauwerkes durcb liiiifbuiidertundvier 
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Skulpturen, Wiederholungen der fiiiif Dliyaiii - Buddhas, die in ihrer 
wohldurchdachten Anordnung ziisammen mit den Reliefs das Monu- 
ment zu einem Symbol der buddhistischen Weltauffassung erheben 
(T. 44 ff.). Sofort drangt sicb derVergleicb mit dem Buddha yon Sarnatb 
auf. Die Ahnlicbkeit ist jedocb weniger groB als es im ersten Augen- 
blick erscheint. In Borobudur ist die Oberflacbenbebandlung weicber, 
die Silbouetten erscbeinen fliissiger, alle Formen ^yolben sicb runder. 
Das dnrcbsicbtige, kaum erkennbare Gewand bedeckt nicbt den 
ganzen Korper, sondern laBt die recbte Scbulter frei. Der leicbteren Be- 
bandlungsmoglicbkeit des in Jaya verwandten Gesteines entsprecbend 
wirken die Figuren trotz der unyerandertei] monumentalen Ge- 
scblossenbeit maleriscber und dadurcb geloster. Es ist keineswegs 
richtig zu behaupten, daB Passiyitat durcbaus zum Cbarakter dei’ 
Buddha- Gestalt gebort. Man findet alle Stufen yon einer gespannten 
Energie bis zu einem tragen Sicbgebenlassen. 

Wie auf Java der Buddbismus in einer Form des Mabavana neben 
dem Brahmanismus eine blubende Kunst bervorbracbte, so aucb in 
Kamboja, und die Entwicklung scbeint zeitbch parallel gegangen zu 
sein. Docb die einzebien Etajjpen siud nicbt so klar zu erkennen wie 
auf der Insel. Man siebt sicb vorlaufig gezwungen, die buddbistiscben 
Fundstucke sebr summariscb in die Perioden, die zwiscben der Er- 
ricbtung der beiden brabmanischen Hauptanlagen Angkor-Tbom und 
Angkor-Vat begen (neuntes bis zwolftes Jabrb.), anzusetzeu . In Kamboja 
finden wir den Erleucbteten baufig auf den Windungen einer Scblange 
tbronend, die ihre sieben Haupter schiitzend zu einem Baldachin iiber 
seinemHaupte vereinigt,vielleicht eineBesonderbeit derKlimer'^’-Kuiist 
(T. 66). Starker als in Java scblagt eine autocbtbone Auffassung durcb, 
die nicbt allein mit dem Schbnbeitsideal der anderen Rasse begriindet 
werden kann. Der Aufbau der Gestalt, die scbon in Java uicbt mebr 
die festlandiscbe Herbbeit aufwies, offenbart weitere Zeicben der Auf- 
lockerung. Man wird vielleicbt dasselbe Streben znm Maleriscben er- 
kennen wollen, das aus den Reliefs von Angkor spricht^ . Zum ersten 
Male wirkt der KorjDer geradezu fleiscbig. Die Teile des Kopfes geben 
obne Gliederung ineinander uber. Wenn man von einem Lacbeln ge- 
sprocben bat, das auf dem Antlitz des Buddha begt, so findet man es 
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eigentlich nur in der Khmer -Kunst. EineHinneigung zum Malerischen 
wird mail aucli in den nnr eiiigravierten Augeii iind in den znm Teil 
nur eingeritzten Haarlocken entdecken konnen. Der Uslniisha bildet 
einen viermal g-estuften Re^el— eine dekorative Umbilduno- des ernsten 
scbbcbten Symbols. 

Wenn wir uns erst jetzt der Buddha -Gestaltung von Birma und 
Siam zuwenden mid nicbt der geograpbiscbeiiLage derverscbiedenen 
Gebiete zum indiscben Mutterlande Recbnimg trageii, so gescbiebt es, 
weil ivir es vorzieben, uns an eine gewisse kulturelle Entivickbing in 
cbronologiscber Folge zu balten. Es ist zwar wabrscbeinlicb, dab die 
verscbiedenen Zentren Birinas mit der indiscben Kultnr mid der biid- 
dbistiscben Religion mindcstens ebenso friih bekannt wnrden ivie Java 
und Kamboja, und dab es in dem spatereiiTerritorinm von Siam aiich 
vor dem Einfall der Thai eine von Indien beeinfliibte Kunst und Bildung 
gab, dennocb seben wir die Kunst dieser beiden Lander erst in dem 
Augenbbck greifbar werden, wo in Java und Kamboja scbon das Ende 
der Entwickliiim nabe ist. Und wenn man vermeint, dort ELenbeiten 
feststellen zu konnen, die an daseuropaiscbeBarockgemahnen,sodrangt 
sicb bier der Gedanke an das Rokoko aiif. In der Arcbitektnr werden 
diese Tendenzen am deutlichsten, aber aucb im Buddba-Bild sind sie 
nicbt znverkennen. Das Dekorative dominiert, jetzt oft zuscbwiingvoller 
Eleganz gewandelt. Bei den Riesenbuddbas von Pagan in Birma (T. 68) 
wolbt sicb das Gewand wie eine Niscbe urn den Unterkorper, und seine 
Rander krauseln sicb zu einer gleicbmabig verlaufenden Wellenlinie. 
DerUsbnisba ist durch eine mehrkantige kronendeSpitze erbobt. Bei den 
Darstellungen aus dem Leben des Erleiichteten (T. 72, 74) wird nicbt 
mebr wie fruber mebr oder weniger scblicbt erzahlt, sondern das Er- 
eignis verdicbtet sicb zu einem Reprasentationsstuck. Die Gestalt des 
Buddha verdrangt alle Nebenbguren in dem Mabe, dab sie in winziger 
Kleinbeit auf den Sockel versetzt werden, wie es aucb in der Kunst von 
Orissa ublicb ist A Orissa scbeint in der Tat, wie es scbon seine geographi- 
sche Lage verstandlicb macht, die wicbtigste Anregerin der birmani- 
schen Kunst gew^esen zu sein. Die bemalten Alabasterfiguren, die heute 
als Beispiele der Kunst von Birma den Westen uberfluten, sind neiiere 
robe Fabrikarbeiten, in denen die Tradition volbg verwassert ist. 
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In Birma und Siam war der Buddhismus von jeher die unbestrittene 
Staatsreligion. Da er im wesentlichen in der Form des Hinayana 
herrschte, war es Hauptaufgabe der Kiinstler, den liistorisehen Buddha 
mit seinen mythischen Vorg-angern und seinem Nachfolger zu ver- 
korpern. Dem Buddha Dipankara scheint besondere Aufmerksamkeit 
geschenkt worden zn sein, ohne daO er immer identifizierbar ware. Da 
Birma und Siam iiberdies neben Tibet die einzigen rein bnddhistischen 
Reiche der Welt sind, so ist nirgendwo die Zahl der Buddha-Bilder so 
uniibersehbar groB, vie hier. Die Kunst Siams diirfte sich erst seit dem 
yierzehnten.Tahrhimdert, wo Ayuthia zum Mittelpunkt des Landes auf- 
stieg, starker von der der Khmer abheben und charakteristische Eigen- 
heiten aiisbilden. Dieser Periode werden die nieisten der Skulpturen 
angehoren, die in den letzten .Tahrhnnderten Europa und Amerika iiber- 
fluteten,sofern es sich nicht umEabrikarbeiten ansBangkokhandelt,das 
in der zweiten Halite des achtzehnten Jahrhnnderts Siams Ilanptstadt 
wurde und es bis henteblieb. In der siamesischen Plastikkehrtsich weit 
starker als irgendwo der strenge Ernst, der einst demBuddha-Ideal innc- 
wohnte, ins Anmutige und Sinnfallige. Die schlanken Gestalten, deren 
schmaleKopfe durch den flammenartigen Ushmsha (Siro rot) noch lang- 
gezogener erscheinen, mit den hohen Augenbranenbogen, den schmalen 
Lidspalten und den feingeschwungenen, ganz unsiamesischen Nasen, 
wirken eher wie zarte, vornehme .Tiinglinge, als wie Symbole hochster 
geistiger Kraft (T. 76). Diese Zuge steigern sich in der Spiitzeit der 
Periode zu dekorativem Raffiuement (T. 78). Und gerade hierin ist die 
Wnrzel der besonderen Beliebtheit dieser Kunst im Westen zu suchen. 

2 m 

In der ersten Hiilfte des ersten nachchristlichen Jahrtausends erbliiht 
auch in China eine buddhistische Kunst. Es diirfte in den Tao:en der 
friiheren Han-Dynastie (206y.Chr.bis 25 n.Chr.) gewesen sein, dab der 
Buddhismus im Laiide des Koufuzius bekaunter wurde. Seine offizielle 
Zulassung land wohl erst unter der Rcgierung des Kaisers MingTi (^8 
bis -5) statt, wie eine Reihe von Nachrichten bekraftigen. So wird von 
dem Traum des Kaisers von einer riesenhaften Gestalt, die ihm auf 
Buddha gedeutet wurde, berichtet uiid von dem Aiiblick einer Buddha- 
Fiofur, die seine Neugierde erreote ‘1 Wenn auch iu Cliiua eine uralte 
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groBe einlieimische Kniist bestaiid, es uuterliegt keiiiem Zweifel, daB der 
Buddhismus der cliinesisclieii Pliaiitasie eiiien oe\valti«eii AiistoB oab. 

o O O 

DemWerden der biiddbistisclieiiKuiist iinLaiide derlMitte im eiiizelneii 
nacbzuoelieii ist iiocb iiiclit mow-lieb, da die bisber bekannt w-ewordeiien 
Denkmalerzusparliclisind.ObiieZweifelmusseiJsicbindischeElementc 
mit cbiiiesischen zu eiiier iieiien Sviitbese vereiiiio't baljeii. Dieiiidiscben 

O 

Einfliisse dran^en sowobl auf dem Ijaiidweoe iiber Zentralasien wie aiif 

O O 

dem Seewes^e nach China. Auf dem Laiidweoe -\vird aus Gandhara mid 

O O 

Zentralasieii dieser oder jener Zug sicli eingesclilicbeii liabeii. Fiir die 
Bebauptmig aber, die chinesiscb-buddliistisebeRmist sei aus Gaudbara 
oder Zeiitralasien gekommeid®, o-ibt es weder iiiiBere Aiizeiclien uoch 
liegt eiue innere Wabrscbeinlicbkeit vor. Sie erwiichs sicberlich in den 
Zeutren geistigen Lebens des Landes der Alitte, in den Hanptstadten 
seiner verscbiedenen Dvnastien, dem Schanplatz einer bodenstandigen 
Kunsttradition, von der die alien Quelleu immer wieder berichteiL, nnd 
nicht etwa gleiclisam e tappenweise auf dem^Yege von In dien nach China. 
Bei alien Uberleo-unoen nnd Eolgeruno-en darf nie vergessen werden, 
daB imsere Anschannng nnr auf den wenigen aus dem lebenden Eels 
gehanenen Denkmalern nnd anf znfallig anfgetanchten Kleinbronzeii 
beruht. Die Knltbilderans Bronze, HolznndLackin dengroBenTempeln 
der Zeit sind samtlicli verschollen. Die beriihmten fur die geschicht- 
liche Aufhellimg so wichtigen Eunde aus Zentralasieii undTun-huang 
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wiederum haben fur die Plastik \\ eiiiger Bedeutuiig als fiir die Malerei. 
111 Zentralasieii fand man fast ausschlieBlich mit Modeln hergestellte 
Stuck- nnd Lebmarbeiten^^ wahrend in Tun-huaiig die Skulptnren oft 
bis znr Unkenntlichkeitrestanriert sind. Die koreanische (T. 1 1 6 ff.) nnd 
japanische Kunst der Frhhzeit ( siebentes nnd achtes .Tahrh. ) rechnen wir 
ohne Aveiteres znr chinesischen. Wir sind hberzeugt, daB eine scharfe 
Scheidung (auBer auf Grund des angewaiidten Materials), wenigstens 
vorlaufig, nicht moglich ist. Wenn sieh bisweilen koreanische oder 
japanische Eigeiiheiten abznheben scheinen, so liiBt sich wenig damit 
anfaiio-en, da die Friihkunst des gewaltigen Reiches der Mitte nns nnr 
so liickenhaftbekanntist, nnd die kultnrellenVoranssetzniigen auf eine 
strikte geistige Abhangigkeit des koreanischen mid japaiiischen Alter- 
tnins von China schlieBen lasseii. 
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Bei den indischen Buddlia-Gestalten ist trotz allerLosgelostlieit von 
der Erde der Strom warmenLebens nie ganz versiegt. Was der indische 
Meister zu formen hatte, waren Wesen seines eigenen Blutes. Schon 
dab sie Tracht und Schmuck des Landes triigen, brachte sie ibm nahe. 
Ganz anders der Chinese. Er batte Wesen fremder Geistigkeit, unge- 
wohnter Bewegnng, selten geschauter Kleidung zu bilden. Konnte der 
Inder seinen Vorstellungen immer waeder aus der unmittelbaren Um- 
gebung Nabrung zufiibren, so war der Chinese im Grunde auf seine 
Phantasieangewiesen. Zwargingen cbinesischeMonche seit alters immer 
wieder nach Indien nnd wurden indische Buddha-Bilder nach China 
gebracht, im wesentlichen gait es aber einer Neuschopfung. Daher der 
Charakter starkerer kubischer Fesselung und Abstraktion, den die 
chinesischen Buddha -Figuren aus derWei- und Liang-Zeit (viertes bis 
sechstes Jahrh.) tragen, wie sie sich im besonderen in den Hohlen A on 
Yiin-kangin der Nahe der Hanptstadt der Wei linden (T. 84ff.). Niemals 
hat indische Kunst alle hliihende Rbrperlichkeit in dem Mabe A erneint, 
niemals wurde in Indien das GeAvand in dem Mabe znm Tummelplatz 
eines in geometrischem Ornament schAvelgenden Linienspiels Avie hier. 
Bei den Darstellnngen aus dem Lehen des Erlenchteten (T. 88) ist der 
Chinese von einer in Indien nie gekannten Klarheit und Knappheit der 
AusdrucksAAeise.DiemenschlichenGestaltenerhalten sofortchinesische 
Tracht, die Gebaude chinesische Bauart. Alles Aveist auf die Vollkraft chi- 
nesischer Phantasie bin, die eine aus der Fremde iibernommene relioiose 
Runstsprache mit iiberraschender Schnelligkeit in die eigene iibersetzte. 
Bei demVerhaltnis des friihen Japan zu China liegen dieDinge anders. Ja- 
pan hatte der chinesischen Riinst noch nichts Eigenes entgegenznstellen. 
Es erwachte erst unter der Sonne Chinas und gerade des biiddhistischen 
China zu kulturellem Lehen. So diirften seine friihen Buddha- Fignren 
hochstens nachgehorene proAonzielle Ausgestaltnngen des chinesischen 
Vorbildes sein, jain den meistenFallen Arbeiten von chinesischerHand 
(T. 1 oo ff.). Da die Rnltstiicke ans Bronze, Lack oder Holz in den alten 
groben Tempeln bis heute im Avesentlichen unversehrt dastehen, besitzt 
das Inselreich — und diese Ansicht ist trotz aller neuen Fnnde noch 
nicht Avankend gCAvorden — kiinstlerisch iiberlegenere Werke der Zeit 
als das Festland, avo das meiste zugrunde gegangen ist. 
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Die einsetzeiide T’ang-Dynastie (seit clem siebenten Jalirhimdert) 
bringt ein geeintes China aiif der Holie seiner Maclit, imd im Abstande 
von etwa hiindert Jahren folgt Japans Einigung zn einem National- 
staate. Nach dem Vorbilde von Ch’ang-an entsteht Nara, die erste feste 
Hauptstadt des Inselreiches. Die alten Quellen malen uns ein anschau- 
liehes Bild von der Pracht und GroBarti^-keit dieser beiden Residenzen. 
Heute erinnern nur noch wenige Reste an den cliinesischen Raisersitz, 
in Nara aber — wenn auch heute eine stille Landstadt — hat japanische 
Pietat eine Reihe der Haupttempel und Kloster zu bewahren gewuBt. 
Ein Abfflanz der neuen Verhaltnisse fallt auch auf die Kunst, die aus 
ihrerVertraumtheitzubewuBteniLeben erwacht. DieKopfe undKorper 
derBuddha-GestaltenwolbensichinsVonrunde,die Gewanderbeginnen 
sich von den Tragern abzuheben, der Ausdruck verliert seine stille 
Versimkenheit, die Gesten werden groBartig zeremoniell, die MaBe 
V achsen ins Ungeheuere (T. 112 ff.). Die "i akushi-Trinitat des Yakushiji 
ill Nara (T. 1 2 4ff.) ist das iiberragende Werk, das noch heute von der 
Eindriicklichkeit dieser Kunst zeugt. Ganz aus sich heraus hat Ostasien 
den gewaltigen Schritt zu einer neuen Runstauffassung freilich nicht 
getan. Ein Strom von Beeinflussung ergoB sich aus dem Indien, das 
der beriihmte chinesische Pilger Hsiian-tsang in den Jahren (^50 645 

durchwanderte, nach dem Lande derMitte. Zweifellos gingen dieAn- 
reffungen im besonderen von dem Kloster Nalanda aus, dem damaligen 
Hauptsitze des indischen Mahayana-Buddhismus, der nun mit seinem 
uniibersehbaren Pantheon von klar unterschiedenen Buddhas, Bodhi- 
sattvas und Wachtgottheiten von China Besitz nahm. Die reichere 
Gliederung und die schwellendere Kbrperlichkeit der Gestalten der 
Yakushi-Trinitat, die eingeschnurteTaille der Begleiter,ihre so fein ab- 
sewoffene und rhvthmisch aiisgeg-lichene Beweming sowie der Sockel- 
schmuck, alles das weist auf die spate Giipta-Kunst bin, vie sie sich in 
den Skulpturen undMalereien der letzten Hohleii von Ajaiita (T.52 ff.) 
auBert. 

Die Yakushi-Trinitat zeichnet sich bereits durch groBe Abmessungen 
aus. Die Hohlen von Yiin-kang und Lung-men enthalten noch weit 
machtigere Buddha-Standbilder. Das gigantischste Beispiel in Japan ist 
der sechzehn Meter hohe Daihutsu von Nara, der im Jahre 7 32 geveiht 
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wurde. Die chinesischen Riesenbiiddhas in ilirem heutigen Ziistande 
bleiben kiinstleriscli weit hinter der \akusbi-Trinitat zuriick. Der 
bronzene KoloO voii Nara hat so viele Restaurieruiigeii durcbgeinacbt, 
dab er auBer an dem Lotussockel kaum nocb Ziige seines eliemaligen 
Zustandes tra^kk Der Eindruck solcher Werke inmitten ihrer leben- 
digen Umgebung wird vielleicht am besten durcli eine alte japanische 
Illustration (Abb. 6 ) wiedergegeben. Das Heiligenbild erfiillt den ganzen 
maclitigen Raum eiiiesTempels. Stufen fiihren empor. Die gewaltigen 
Tore sindgeoffnet. DieWinzigkeitmenschlicberKreatur angesiclits des 
Gottlichen kommt zu erschiitterndem Ansdruck. 

Seit dem acliten Jahrbundert laBt sich die plastische Gestaltung der 
Buddha -Figur in China nicbt mehr mit Sicherlieit verfolgen. Es fehlt 
vorlaufig an hochwertigen und an datierten Denkmalern. Man kann 
sich die Entwicklungslinie hochstens vorstellen, wenn man das reich- 
lich vorliandene japanische Material auch fiir das Land der Mitte 
heranzieht, wohei man allerdings nicht vergessen darf, dafi Japan in- 
zwischen zu eiuer gewissen klinstlerischen Selbstandigkeit gelangt sein 
muB. Immerhin, die Richtung der Entwickhmg wird gleichartig ge- 
wesen sein. Der tektonische Aufbau der Buddha -Skulpturen verliert 
seine Strenge. Die mathematische GroBartigkeit der Kontm’en und 
Gewandfalten erhiilt eine einschmeichelnde Melodie. Die Gesichter 
blicken nicht mehr in tiefster Hingegebenheit in eine unfaBbare Feme, 
die Ziige hellen sich auf. Nun tritt der historische Buddha ganz zuriick. 
O-mi-t’o (Amitabha, Amida), der Herr des Paradieses, der den groBen 
Schwur leistete, nicht friiher Buddha zu werden, als bis alle Lebewesen 
erlost seien, und der die Buddhaschaft erreichte als Zeichen dafiir, daB 
seinem Schwure entsprochen wurde^'^, beginnt seinen Siegeszug durch 
die glaubige Welt des Ostens. Von der Sonne seiner unendlichen Gnade 
wird die s^anze buddhistische Kunst erwarmt. Der Amitabha -Glaube 
machte das Mahayana erst zu einer rechten Volksreligion, wahrend die 
Gestalt des Vairocana (Locana, Pi-lu-she-na, Dainichi) weniger zu der 
groBen Menge spricht, so oft die Kunst sich auch an sie wagt. Sie ist 
mehr ein Sinnbild des Buddhismus iiberhaupt und ruft weniger zum 
Gebet als zur Meditation und Spekulation iiber den letzten Sinn alles 
Seins. Vergleicht man die beiden japanischen Darstellungen desAmida 
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und Dainichi aus dem elften Jatirhundert (T. 1 30 u. 134), so iiberrascht 
es, welche Verschiedenheit des geistigen Ausdrucks trotz engster stili- 
stischer Gleichartigkeit und tradition eller Gebundenheit erreicht wird. 
Amida, Glanz und Hoffnung ausstrahlend, Dainichi gleichsam ein kos- 
miscbes Symbol, das verkorperte Weltgesetz, die Weltseele. 

Die folgende, nach der Stadt Kamakura als dem Sitze der eigent- 
licben Regierung benannte Periode (rund das dreizebnte Jahrhundert), 
vermag Buddba-Statuen von soleher Eindrlickliehkeit und Hoheit niebt 
mebr hervorznbringen. Das Zeitalter hieratisehen Kiinstempfindens 
geht seinem Ende entgegen — sieherlich in ahnlieher Weise, wie im 
China der sieh neigenden Sung-Dvnastie. Realismns und Individualis- 
mus, die deutlichsten Zeicben scbwindender Religiositiit, melden sieh. 
DasHochste,was gelingt,ist die Erfullung des alten Schemas mit Ziigen 
edler Mensclilichkeit. Der Shaka (Shakya) des Unkei, des groBten 
Meisters der Zeit, und der seines eigenwilhgen Rivalen Kaikei — nnn 
werden eine Reihe von Kiinstlerpersonliehkeiten greifbar — gehoren zu 
den schonsten Leistungen der Kamakura-Periode. Bei Unkei iiberwiegt 
noeh die einstige Hoheit der Auffassung (T. i38f.), bei Kaikei ist der 
Erlenchtete ein wohlgebildeter chinesischer Jiingling, dessen weiehe 
Ziige kaum noeh an Heiligkeit und Weltflueht gemahnen (T. 142). Oft 
machen sieh schon kraftlose Wiederholungen hreit, Der beriihmte 
Daibntsn von Kamakura verdankt seine groBe Beliebtheit mehr den 
ungeheuren Dimensionen nnd der malerisehen Umgebung als seinen 
kiinstlerischen Qualitaten. Die GroBe der Kamakura -Plastik liegt auf 
anderem Gebiete, auf dem Gebiete des Portrathaften und der Gestal- 
tnngen von Tempelwaehtern und Sehutzgottheiten, bei denen es gilt, 
die aggressiven Seiten der menschlichen Natur zu iibersteigern. Gerade 
die Angleiehung des Buddha-Ideals an alltagliche Vorstellnngen, diese 
Trivialisierung des so gewaltigen visionaren Vorwnrfs, war es, die die 
Kunst des dreizehnten Jahrhunderts fiir die spatere Zeit vorbildlieh 
niachte, bis in die Tokugawa-Periode hinein, jene Periode, in der so un- 
endlieh viele Tempel erbaut, restauriert und mit neuen Kultwerken ge- 
fiillt wurden, die aber niehtsdestoweniger jedes tiefreligiosen Gefiihles 
ermangelte. Die meisten Bnddha-Skulpturen, die Japan verlieBen, 
stammen aus ihreiiTagen, wofern sie nicht noeh neuere Arbeiten sind. 
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V er^leicht man die Eiit wickliiii des o^emalteiiBiiddha-Bildesmit 
der des gemeiBelteii, gesclmitzten oder gegosseneii, so ergeben sieh zu- 
naclist Verschiedenbeiteii, die aus den besondeien Moglicbkeiten der 
Malerei lierriiliren, die niit groBen Flaclien, mit reicberen Farben, mit 
Hintergriinden aller Art uiid mit fast nnbeschrankter Figurenzahl zu 
rechnen vermag. AnchderBestand an iiberkommenen Werken gehorcbt 
eigenen Gesetzen. DenFelssknlptnren ans dem fiinften bis acbten Jabr- 
hundert mit ibrer Uberfulle von Buddha- Darstellungen, die der Ver- 
nichtnng trotzten, bat die erhaltene Malerei Chinas kaum etwas an die 
Seite zu stellen. Das bedeutet eine wwaltio^e Liicke. Dabei sind die 
literarisehen Berichte voll von Frwabnuiigen von Buddba-Bildern von 
der Hand der groBten Maler der Zeit. Genannt seien iiur ein Chang 
Seng-yu,die beidenWei-eh’ih und vor allemWuTao-tzu,dergefeierteste 
Maler des buddhistisehen China derT’ang^^ FinigeFrganzungen vermag 
wieder Japan zu bieten, und neuerdings treteii, wie schon betont, die 
Funde vonTun-huang und Zentralasien binzu. Tun-huang liegt aller- 
dings reelit abseits von den Zentren geistigen Lebens an der auBersten 
WestgrenzedesReiches,undZentralasienzeigtseinerLageentspreehend 
cbinesische Malerei meist nur in provinzieller Ausgestaltung. 

Im eigentlicheii China vermogen wir aus der Zeit vor der T’ang-Dy- 
nastie bisber kein gemaltes Rultbild eines Buddha aufzuweisen. DieBild- 
rollen mit Szenen aus dem Leben des Frleuehteten, die eine japanisehe 
Kopie vom Jahre - 5 5 uns bewahrt hat, geben immerhin eine Abnung von 
der aus derV orstelhmg schaffenden erzahlenden Malerei des fiinften und 
seclisten Jahrliunderts, sofern sie religiose Themeii beiiandelte (T. 1 54). 
Marehenbilder glaubt man vor sieh zu haben. Uberraschend,mit welcher 
unberiilirten Naivitat die sebon auf eine ehrwiirdige Fntwicklung zu- 
riickbliekende cbinesisehe Runst uuter dem tiefen Findruck der neu 
eingefiibrten Religion gestaltete. Ahnlich moge sieh das Fntstehen 
der altchristlicben Runst abgespielt haben, die aueb auf einer uralten 
Scliicht zum Leben erbluhte. Starker als bei den skulpturalen Scbop- 
fungen fallt es bei der erzahlenden Malerei auf, welche Rluft ihre 
zarte knospenhafte Zuriickbaltung von der BewuBtheit der T’ang- 
Runst (T. i(i8) tremit. In der T’ang-Zeit wachst die Szenerie zu einer 
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einheitlichen Raumlichkeit zusammen, der Mensch wird in seinem 
realen Verhaltnis zurUmwelt gegebeii, Personen vollWillenskraft und 
selbstsichererWiirde agieren. Es sind leider nur scbwacbe Werke, aus 
denen wir diese Stilwandlungen abzulesen vermogen. Wie eine Gestal- 
tung der denkwiirdigen Ereignisse aus dem Leben des Erleuchteten von 
Meisterhand aus den Bliitejabren ehinesiseber Malerei aussab, das wird 
vielleieht fiir immer ein Gebeimnis bleiben. 

Zwisehen diesen beiden erzahlenden Werken diirften stilistiseh die 
monumentalen Fresken des Horytiji in Japan einzuordnen sein, deren 
genaues Datum — ob Ende des siebenten oder Anfang des achten Jabr- 
hunderts — noeli niclit feststeht (T. i56ff.). Von den vier Wanden der 
goldenen Halle blicken die Buddhas der vier Weltgegenden mit Be- 
gleitern herab. Nieht mebr das Traumdasein der Gottheiten derVor- 
T’ang-Zeit, aber noeli nieht klassisehe Ausgereiftbeit. So sehr sieh die 
Malereien in ihrer Auffassung der Bronze -Trinitiit des Yakushiji 
(T. i2 4ff.) annabern, die abstraktere Rorperliclikeit, die innigere Be- 
seeltheit und Aiimut der Konturen trennt sie von ihnen. Kein Werk 
vermag eher als diese Fresken die gebeimnisvollen und doeli so ein- 
faehen Wege der bieratisehen Kunst alinen zu lassen. Symmetrisehe 
Komposition. KeineTiefendimensionen, die die gesehlossene Erfassung 
des Gegenstandes nur storen konnten. Niemals wird von einem Natnr- 
eindrnekausgegangen.DergeometriscligebundeneRlivtbmusderLinie, 
ein Erbe aus langst vergangenen Zeiten, ist die Grundlage. Dennoeh 
keine Vergewaltigung der Einzelformen. Der Linienaufbau der Kopfe 
und der Hande zeigt dieses Sebw eben zw isehen zw ei Reichen — dem 
der Ideen und dem der Wirkliclikeit, dem ehrw iirdiger Strenge und 
kiinstlerischer Freiheit — besonders gliieklieh. Im Horyuji muB ein be- 
gnadeter Meister am Werke gew esen sein, alle anderen Buddlia-Bilder 
versinken neben den Wand o^emalden des Kondo. 

Die Fresken ausTurfan (T. i - j.) — man mag iiber ihre kiinstlerisehe 
Qualitat denken wie man w^olle^^’— sind in jedem Fall Originale aus 
den Tagen der T’ang-Dynastie, und somit vermogen aucli sie einen Ab- 
glanz der uns so spaiiieb bekannten ehinesischen Monumentalmalerei 
zu geben; die in Tun-huang gefundenen Bilder sind immerhin in China 
geschaffen und von unschatzbarerBedeutung als einzige Dokumente der 
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Buddha- Gestaltuijg der hohen iind spateii T'ang-Zeit im Lande selbst 
(T. 1 64ff.)- Paradiesesdarstellungen oderMandaras^wie man sie nennen 
mag. Die zarten Tone, die imHoryuji erklangen,schwellen an.DerRaum 
vertieft sich, die Rompositionen werdeii A^erwickelter, die Gestalten 
nelimen eine fast den Rahmen sprengende Korperlichkeit an, das Bei- 
werk vermehrt sich, die Hintergriinde werden ansgefullt, schliehlich 
entstehen jene Gemalde — wir wissen nicht die Namen der gewaltigen 
Meister, die sie ersannen — die nns wie ranschende Chorale anmuten. In 
Tnn-hnangfreilich sindes sicherlich nicht eigentliche Originale, die die 
Zeiten uberdauert haben, vielmehr Kopien oder Nachempfindnngen 
nach Vorbildern, die einst Zierde und Rnhm der beriihmten Tempel 
nnd Kloster in den Hanptstadten und ihrer Umgebnng waren^^ 

Unter den Mandaras aus Tun-huang sind am zahlreichsten die, die 
dasParadies des 0 -mi-t’o-fo (Amitabha,Amida)verherrlichen. Erinnern 
Avir nns, daO wir nns nun in der Zeit befinden, wo derAmitabba-Buddba 
zu der gepriesensten Gottbeitsgestalt des fernen Ostens erboben worden 
war. Statt weitere Beispiele aus Tun-huang zu bringen, zieben ^vir es 
Yor, wieder die Augen nach Japan zu ricbten, wo eine Reibe unver- 
ofleicblicberDarstellun^en des Paradiesesfiirsten uberkommen ist. Der 
Malerei mit ihren beweglicberen und reicberen Mitteln fubrte der freu- 
diffe hoffnun 0'S voile Glaube an Amida einen bluhendenStrauB von neuen 
IVIotiven zu. Anfanglicb muten die Werke nicht viel anders an, als die 
ernsteren Gestaltungen der Vergangenbeit. Immerbin uberrascbt bei 
dem groBartigen Bilde des Hokkeji (T. i2^6ff.), auf dem Lotusbluten 
auf den Buddha berniederrieseln, das gluhende Kolorit. Dann aber er- 
fullt sich bald das neueWollen. Die Buddba-Gestalt — und nicht nur 
Amida allein, sondern anch Shaka — erbalt prunkende Gewander oder 
sie eroflanzt g-anz in Gold. Um die Gottbeit als bocbste Macbt heraus- 
znbeben, nimmt man zu reicbem Schmuck und Zierat Zuflucbt. Mit 
ibrem bimmliscben Gefolge aufWolken tbronend, zeigt sie sicb,Trost 
und Erlosung verheiBend, den Glaubigen (T. i82f.), oder sie taucbt 
mit ihren Begleitern hinter Bergen auf, und vor ibr liegt mit grunenden 
Fluren die irdische Welt (T. igSf.). Unter ibrem sanften, liebevollen 
Blick scbeint die Erde sich mit neuem Leben zu erfiillen. DaB die kunst- 
leriscbe Einbildungskraft sich jetzt nicht mebr zu letzter Abstraktion 
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zu bekeiinen vermag, ja nicht ist verstaiidlich. Die Sclieide- 

wand zwischeii Gottlichem uiid Irdischem ist gefallen. Die m oidig urid 
schmiegsam verlaufendeii Liiiieii unterstiitzen dieWirkuiig, die Aiimut 
mit GroBe vereint. 

Das spate dreizehnte und noch melir das vierzehiite Jahrhundert 
bringt dann iii der Malerei ebenso wie in der Plastik das Versiegen des 
hieratiscbeii Kunstwollens. Es gelingeii liochstens miniaturistische 
Kleinarbeiten (T. 202 DaB eine neue Zeit im Kommeii ist, kiiiidet eiiie 
Reihe von Werken,iii denen Ziige einer andern Geistigkeit — Losiing der 
Phantasie von Transzendenz und Typisierung, Befreinng des Pinsels 
von GesetzmaBigkeit und Starrheit — sich melden (T. 2 04ff.), kiinden 
aber aucbWerke (Abb. 7), in denen man leise iiber die Gestalten des 
Glaubens sich zu spdtteln erlaubt, das deutlichste Kennzeichen einer 
zu Elide gehenden Epoche und des Suchens nach neuen Gottern. 

4. 

Die Feststellung, daB seit dem dreizehnten Jahrhundert die hiera- 
tische Buddha -Gestaltung in Ostasien immer mehr an Uberzeugungs- 
kraft verliert, besagt keineswegs, daB sie nun wirklich aufgegeben wird. 
Wie man noch heute in Europa im sogenannten byzantinischen Stile 
Heiligendarstellungen malt, so auch im fernen Osten Buddha -Bilder 
im altbuddhistischen. Hier wie dort mehr oder weniger mechanisches 
Wiederholen alter Vorlagen. Es war aher im Osten ehenso wie im 
Westen dafiir o^esorort, daB die Phantasie nicht ausruht. Der ostlichen 
Plastik gelang es freilich nicht, andere Wege zu finden. In der Malerei 
aher schuf die neue Weltanschauung ein neues Buddha-Ideal. Unter 
alien huddhistischen V olkern gliickte China allein diese Umpragung 
und Neuschopfung. Es ist nicht ganz offensichtlich, wann man im Lande 
der Mitte dazu iiberging, sich den Buddha nicht mehr als ein iiberwelt- 
liches Symbol vorzustellen, sonde rn als ein menschlichesWesen hochster 
geistiger Art, in dessen Ziigen sich weniger der Si eg derWahrheit als das 
Ringen um die Wahrheit widerspiegelt. Sicher ist jedenfalls, daB dieser 
Schritt in den Kreisen der Ch’an (Zen)'‘“-Sekten getan wurde. Denn hier 
herrschte eine ausgesprochene Abneigung gegen den Bilderdienst. Galt 
doch der Satz, jeder wahrhaft Fromme hat den Buddha im Herzen. Auf 
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der anderen Seite wurde der Kult der Personlichkeit gepflegt, der 
Personlichkeit, die aiis eigener Kraft diirch die Macht der Meditation 
liber die Umgebimg herauswachst, der Kult derWeisen, der Eremiten 
und Dicbter. 

Es scheint, dab Liang K’ai, ein anerkannter chinesiscber Maler, der 
um die Wende des zwolften Jabrbunderts wirkte, es war, der zum ersten 
Male den sonst nie vorber bildneriscb bebandelten Moment, wo der 
Erleucbtete nach sechsjabriger Askese in der Einsamkeit der Berge „wie 
ein Lowe mit dem siegesgewissen Gange des groBen Wesens“'‘' dem 
Bodbi-Baume zuscbreitet, zu einer selbstandigen Darstellung erhob. 
Jedenfalls diirfte sicb aus friiherer Zeit nichts Abnlicbes erbalten 
baben, und alle Scbopfungen dieses Motives hangen mit dem ihm zu- 
geschriebenen beriihmten Werk aus japaniscbem Besitz (T. 2i6f.) zu- 
sammen. Ja, wir steben vor der merkwiirdigen Tatsache, daB in China 
selbst iiberbaupt nocli kein kiinstlerisch wertvolles Buddha-Bild der 
neuen Auffassung bekannt geworden ist. Man sieht sicb also gezwungen, 
wieder der japanischen Fiibrung zu folgen. Bei dem in der Einsamkeit 
meditierenden Buddha, dem zweiten von der Zen-Malerei bevorzugten 
Motiv, ware hocbstens auf das scbon erwabnte Mittelstiick des mit Wu 
Tao-tzu in Zusammenhang gebrachten Triptychon (T. 2o8ff.) zuriick- 
zugreifen, das aber noch im wesentliclien im hieratiscben Stile wmrzelt. 

Das neue Buddba-Bild geborclit denselben Gesetzen, die fiir die 
cbinesische T nse bm alerei maBgebend sind. Farben treten zuriick. 
Bisweilen leuchten die roten Tone des BliBermantels auf. Ausdruck ist 
alles. Das Ideal des ostasiatischen Geistesmenscben bat sicb verdichtet. 
Im Reicbe der hieratiscben Gottbeiten berrscbte Symmetric und orna- 
mentale Bindung, jetzt im Reicbe irdischer Geistigkeit dominiert 
romantische Stimmung und kalligrapbische Freiheit, die ihren Rbyth- 
mus aus den verscbiedenen Stilen der cbinesiscben Scbrift erhalt. Ele- 
mente der Landscbaft, der groBen Neuscbbpfung der Tuscbmalerei, 
dienen derVertiefung, sie dienen aber aucb dem Gedanken, daB nur 
Einsamkeit und Untertauchen in der Natur zur Erlosung, zur Buddlia- 
schaft zu fiibren vermag. 

Die japanischen Buddha-Bilder der Zen-Kunst sind von China ebenso 
abbangig wie die Tuscbmalerei iiberbaupt. Der Buddha des Liang K’ai 
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MOTOXOBU 


machte Schule. Fiir Soga Jasoku (T. 252) mid Motonobu (T. 236^’,) 
laBt sich vorlaiifig das unmittelbare Vorbild schwerlich feststellen. 
Vielleiclit ware es in derMalerei derMing-Zeit zii linden. Anklange an 
das Triptychon vonWu Tao-tzn sind vorhanden. Aber der Ausdruck bat 
etwas Sentimental -Gefalliges angenommen. Die Christus-Darstellnng 
ist ja ahnliche Wege gegangen. Die Pinselfuhrnng des Japaners betont 
die formalistiscbe Seite starker als die des Cbinesen.DerDnktus drangt 
sicb in den Vorder^rund mid erbeiscbt Ei^enbedentsamkeit. DieVer- 
wandtscbaft von Malerei und Kalligrapbie wird besonders deutlicb. 

Wenn jetzt bier ein Makimono (T. 242 ff.) eingescbaltet vdrd, so 
bandelt es zwar nicbt von Bnddba selbst, sondern von einer Bnddba- 
Statiie. Und es ist kein Tnscbbild, sondern knupft an den in reicben 
Farben scbwelgenden Stil des Yamatove^^ mid der cbinesiscben Ming- 
Malerei an. Aber es stammt von Motonobu und die Hauptereignisse 
des Lebens des Erleucbteten sind in die Erzabbmg bineingeflocbten. 
AuBerdem setzt es mis in die Lage zu vergleicben, wie sicb die Dar- 
stellungsweise von Buddbas Erdenweg uber Volker und .Tabrbnnderte 
gewandelt bat. Der japaniscbe Tnscbmeister des secbzebnten Jabr- 
bunderts erzablt obne recbte innere Anteibiabme. Die luxusfreudige, 
zum Dekorativen drangende Zeit des berubmten Malers am Hofe der 
Asbikacfa-Sboo-une batte fur derartig-e illustrierende Kleinmalerei 
keinen Sinn. Aus der engen flacbigen Znsammendrangung, wie sie das 
alte China liebte, sind weitraumige, etwas leere Kompositionen ge- 
worden, obne daB etwa Perspektive in der ivissenscbaftlicben Art des 
Westens durcbgefubrt ware. Die Bedentung der Landschaft bat zuge- 
ffenommen, scblieBlicb dominiert die Szenerie. Der altcbinesiscben 
Nucbternbeit ist man treu geblieben, die indiscbe Sinnenfreude fand 
in Ostasiens Kunst niemals recbten Anklang. Nordiscbe Zuruckbaltmig 
nnd tropiscbe Sinnlicbkeit bleiben sicb fremd. 

In der Tokngawa- Zeit (siebzebntes bis neunzebntes Jabrb.) — und 
im China der letzten Dvnastie scbeint es nicbt anders gewesen zu sein 
— ringen zwei Stromungen um dieVorberrscbaft. Die eine setzt ibren 
Stolz darein, der gepriesenen Kunst derVergangenheit mogbcbst nahe 
zu kommen. Kano Zensetsu’s Bnddba (T. 248!.) tritt deutlicb in Wett- 
bewerb mit dem Liang K’ai’s. Aber wie uberall in der Welt, aucb im 
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TOKUGAWA-ZEIT 


Osten miindet die Kunst in einen Realismus, der religiosen Stoffen nicht 
mehr gewachsen ist. So modelliert der Kanomeister den Kopf mit fast 
plastischer Scharfe, aber er vergrobert ihn aucb. Kwazan sagt sich be- 
wuBt von dem alten Stile los (T. 252). Wohl ist bei ibm die Tradition 
noch nicht ganzlich verscbiittet, sein Ziel jedocb bescbrankt sich — nicbt 
ohne einen Seitenblick auf Europa — auf eine realistische Cbarakter- 
studie, die nur noch wenig mit demWesen des erhabenen Motives 
gemein bat. 
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DER INDISCHE KUNSTKREIS 



I N D I E N 


Mathura, Museum, i . — 2. Jahrh. u. Clir. 

Scliwarzer Saiidsteiu, 0,70 m H. 

DER BUDDHA 

DasWerk ist uiigewdhnlich durch die Haltuug der liiikeu Hand, die 
sich auf das Kuie stiitzt, durch die Behaudhuig der Haare, die uicht 
inLockeugegebeii siud, sowie durch deii schiieckeiiformigeii Ushnisha. 
Rechte Hand iu der Abhaya-Mudra (Geste der Furchtlosigkeit), Uriia 
auf der Stirn, auf der Haudflache der rechteii Hand mid auf deii FuB- 
sohleii das Radsymbol, auf den Zeheu Svastika. Rechts uud links Bodhi- 
sattvas iu reichererTracht mit Fliegeuwedel, in den Luften Gottheiteu, 
der Throu von drei Loweii getrageu. Hinter dem Heiligenschein er- 
scheiut das Laub des Pippalabaumes, uuter dem Buddha derWahrheit 
teilhaftig wurde. Die luschrift bezeichnet die Figur als Bodhisattva, 
es ist aber zweifellos der Buddha gemeint. 




GANDHARA 


Lahore, hluseum. i . — 5. Jalirli. 11. Chr. 

Schiefer, 1,15 m H. 

DER BUDDHA 

111 der einstigen Hauptstadt des Gandliara-Landes Peiikelaotis gefiin- 
den, gilt diese Figiir als eiiie der liervorragendsten Buddha -Darstel- 
lungen voii Gandhara, mit starkstem hellenistischem Einschlag in den 
Gesichtsziigen und in den Gewaudfalten. Obwohl sie in der Tat zn den 
besseren ihrer Art gehort, enthlillt sich doch die gauze Trockenheit der 
indohellenistischen Knnst: ein Kopf mit erstarrtemAusdruck, das Leben 
des Korpers begraben unter der plumpen leblosen Faltenfiille mit ibren 
in diesem Zusammenhang ganz unangebracbten realistischen Einzel- 
beiten. Anf dem Sockel Verehrimg der Almosenschale des Buddha. 
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GANDHARA 


Peshawar, Museum. i . — 5. Jahrh. 11. Chr. 

Scliiefer, etwa lebensgroB 

KOPFDES BUDDHA 

Obwohl derRopf eiu klassisches Profil zeigt, haben dieHaare niehts 
mehr von der autikeuW elluiig, souderii sind, wie es das zweite Lakshaiia 
befiehlt, in iiach rechts gekrauselte Lockeu aufgelost. Der Ushnisha tritt 
besoiiders klar in seiner Eigenart hervor. Diese ungleiche Mischung 
antiker und indiseher Elemente diirfte eine genauere Datierung der 
Skulpturen von Gandhara unmoglich maehen. 
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GANDHARA 


Laliore, Museum. i . — 5. Jaliiii. u. Clir. 

Scliiefer, 0,62 m H. 

DER ZUKijNFTIGE BUDDHA IM FRAUENGEMACH 

Auf dem obc'reii Relief liegt derPriiiz Siddliartlia auf seinem Rulie- 
lager, seine Gattiii sitzt zu seiiien FiiBeii; Musik erklingt, Gefolge. Auf 
dem miteren Relief schlaft die Gattin, auch die Musikanten sind eiu- 
gesclilummert, der Prinz erliebt sicb von seinem Lager, um sein Haus 
fiir immer zu verlassen. Die beiden Szenen sind gleicliartig angeordnet. 
Bewegimgs- luid Falteiimotive und eine gewisse Tiefraumigkeit mit 
perspekti^'iscllen Uberrascliungen gemalmen an Hellenistiscbes. Den- 
noeh scliwebt indisclier Geist i’lber den Szenen. 
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GANDHARA 


Lahore, Museum. i . — 5. Jalirh. 11. Clir. 

Schiefer 

DERBUDDHA PREDIGEN D 

In diesem Zusammenhange sei niir die Gestalt des predigenden 
Buddha betrachtet. Wohl klingen im Gesicht und in dem Faltenwurf 
antikische Ziige an, aber das Weseutliche ist der weltabgewau dte Aus- 
druck und die Erhabenheit der Haltung, die ganz in indiscbem Wollen 
wurzebi. 





I N D I E N 


Stupa von Amaravatl, jetzt London, Britisclies Mnsenm. 

2. — 5. Jalirli. n. Clir. 

Gelblich-graner Marmor, etwa 0,40 m H. 

DER ZUKUNFTIGE BUDDHA VERLASST SEIN HAUS 

Ohne daB beliauptet werden soil, die Meister von Amara^ ati seieii 
von Ashvao-bosha nnmittelbar ane^ereo't worden, sei bier die auf die obio^e 
Szene bezno- belie Stelle ans dem Buddbacarita ano'efubrt: 

O O 

,jAlso sprach er und bestieg den Renner. 

Doch das guteTier, das ihn verstanden, 

Eilte mit behutsam scheuem Tritte, 

Schnaufen und Gewieher unterdruckend, 

Welches nur die nachtge Ruhe storen 
Und die Dienerschaft erweeken konnte, 

Schnell mit seiner teuren Last von dannen. 

Und die ^ akshas lieBen sich hernieder 
Aus den Liiften, Lotusblumen streuend, 

Und mit ihren lotusgleichen Handen 
Hoben sie des Rosses scheue Hufe. 

Und die Tore mit den starken Riegeln, 

Sonst mit schwerer Aluhe nur geoffnet, 

Taten nun von selbst sich auf gerauschlos, 

Als der Konigssohn durch sie hindurchrith 
Wahrend Chandaka^ der Rosselenker^ 

Seinem Herrn inTreu ergeben folgt.“ 

(Buddhas Wandel, frei ubertragen von Carl Cappeller, Jena 1922^ S. 4if.) 


Das ist zveifellos Geist desselben Geistes, der in der Kunst von Amara- 
vati seinen Niederseblag fand. 
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I N D I E N 

Stupa von Amaravati, jetzt London, Britisches Museum. 

2. — 5. Jahrh. n. Chr. 

Gelblich-grauer Marmor, etwa 0,40 m H. 

DIE VERSUCHUNG DES BUDDHA DURCH DIE 
TOCHTER DES MARA 

Die Buddha -Gestalt zeigt starke Ziige derKunstvon Gandhara.Die 
uberlegene Rube des Erleuchteten hebt sieh eindrucksvoll von der 
wolliistig verfiihrerischen Bewegtheit derToehter des Mara ab. 
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INDIE N 

Stupa YOU Amaravati, jetzt Madras, Museum. 2. — 3. Jaliiii. u. Clir. 

Gelblicli-grauer Marmor, etwa 0,40 m H. 

DIE ANBETUNG DES RADES 

Eiii Beispiel, das statt des Buddha wie auf den Reliefs von Barhut 
uiid Sanclii, eiii Symbol — liier das Rad — als Gegenstand derVerelirrmg 
zeiD. Aus dem sclilicliten Nebeneinander der alteren Kunst ist eine 
dramatische von einem wogenden Rhytlimus durchzogene Darstellung 
o-eworden. 
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I N D I E N 

Stujia von Amaravati, jetzt Madras, Museum. 2. — 3. Jahrh. u. Chr. 

Gelblicli-grauer Maruior, etwa 40 cm H. 

DIE ERSTE PREDIGT 

Die Auordiiung ist geiiau dieselbe wie bei dem vorigen Relief. Aber 
jetzt ist das Radsymbol mit deniThron und den FuBspuren durch die 
Buddha- Gestalt uuter dem Bo -Baum ersetzt; sie untersebeidet sich 
weseiitlich yon der mehr gandharabaften auf T. 1 4 durch ibre Scblank- 
heit, durcb die Straffbeit der Haltung und der Mudra, sowie durcb 
das Zuriicktreten des Gewandes zugunsten des Gesamteindruekes. Der 
lebendigere, ausdrucksvollere rein indiscbe Typus ist bier benutzt. 
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I N D I E N 


Stupa voii Ainaravati, jctzt Madras, Museum. 4. — 5..Tahrli. 
Gelbl Lc h- o-rauer Marmor 

O 


PFEILER MIT B U D D HA-DAR STE LLU N G E N 

Bezeicliueud fiir dieseu Buddha-Typ, den wir noch ofterwiederfindeu 
werdeu, ist der schlanke Wuchs, die unbedeckte reclite Scbulter, das 
iu g-leiclilaufeudeu Ealten den Korper uberrieselude Gewand, das die 
Korperformen leise sicbtbar ^verdeu laBt. Die Ealteuenden liegen in 
einem vollen Bansch iiber dem liiiken Arm. Das Gewand ist das des 
bnddliistiscben Aliinches, dessen kiinstlerisclieWiedergabe sich aus sicli 
selbst und aus dem allgemeiuen Stil derZeit erklart. Jede betonte Einzel- 
beit wiirde die gelassene Rube der Gestalt zerstbreu. Abhava-Mudra 
(Geste der Eurclitlosigkeit). 
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CEYLON 

Aiiuradliapura, Riiwamveli-Dagaba. 5. Jahrh. n. (]hr. (?) 

Stein, etwa 2,50 ni H. 

EIN BUDDHA 

Eiiie von drei gieicliartigen am Fufie des Stupa steliendeu Buddha- 
Fio-nreu, vermutlicli der historische Buddha. Eiioste Verbinduno" mit 
den Buddhas vou Amaravati. Die Gestalt ist aber etwas gedrungener, 
dieregelmaBigeFalteluugdesGewaudes dichter,derKor23ertritt starker 
hervoi’. Der rechte Arm ist wohl in der Abba} a-Mudra zu erganzen. 
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EIN BUDDHA 

(Detail) 




CEYLON 

Poloniiarmva, Gal Viliare. i 2. Jahrli. 11. Chr. (?) 

Mit dem Hiutergmnd aus dem lebenden Felsen gehauen 

Figur etwa 5 m H. 

DER BUDDHA 

Dhyaiia-Mudra (Meditation); derUslinisha lief walirsclieinlich, yie 
fiir den cevlonesisclien Buddha cliarakteristiscli, in eine fiinfstrahlige 
Lvraform aus. Die Inschrift diirfte darauf hiinveisen, dab dasWerk aus 
dem zwblften .Tahrlinndert stammt. Die Verwandtschaft der Gewand- 
behandlung mit der der alteren Darstellnngen ist deutlich, aber die 
Falten erscbeinen flacli, wie graviert. Das Gesicht zeis^t eio-entiimlicb 

>0 00 

individuelle ZiUe. 

O 
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S U D I N D I E N 

Privatbesitz. 5. — 6. Jahrli. 11. Chr. 

Bronze, 0,42 m H. 

EIN BUDDHA 

Rechte Handin Abhaya-Mudra (Geste derFurchtlosigkeit).Usbnisha 
lieu, linker FuO erganzt. In Ost-Java gefnnden, aber vermutlicb siid- 
indiseb, wie der Gesichtstyp mit der spitzen Nase zu zeigen scbeint. 
Hiinde besonders ausdrueksvoll, Kbrjjer mit einem Zuge zur Eleganz; 
scbmale Hiiften, breite Schultern. 
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EIN BUDDHA 

(Detail) 




I N D I E N 

Ajanta, Hohle 19. ^.Jahrli. 

luuenraiim uiid Stupa aus dem lebenden Fels gehauen 
Fio'Ur etwas iiberlebens^roB 

o D 

DER BUDDHA 

Beide Hiinde abgeschlagen.Dertypiscbe stehende Buddha derGupta- 
Periode (4. bis rund Jahrh.).Weites durchsiclitiges Ober- mid Uiiter- 
gewaiid, das wie eine Mulde deii Korper umgibt, -vveiche Modellierung. 
Man stelle sicdi dieWirkimg dieses „Altarstuckes“ vor, wenn es in dem 
sonst im Dammer liegenden Raum von dem durcb das groBe Fenster 
einfallenden Licbt getroffen wird. 
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I N D I E N 

Ajanta, Hohle 19. 5. — 6. Jahrh. 

W andgemalde 

DER BUDDHA 

Zwei pragnante Beispiele von sitzenden Buddha-Darstelliingen, me 
sie reihenweise die Wande bedecken, einmal mit Dharmacakra-Mudra 
und bedeckten Scbultern, das andere Mai mit Vitarka-Mudra und un- 
bedeckter rechter Schiilter. In den Liiften Gottheiten. 
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INDIEN 

Ajanta, Hohle 1 o. 5. d.Jahrh. 

Alalerei auf eiiiem Pfeiler 

D E R BUDDHA 

Deutlicher als in der Plastik zeigt sich in der Malerei, eine solche 
Darstellung unmittelbar im indischen Leben wurzelt. Lautlos, in jeder 
Bewegung Milde ausstrahlend, scbreitet der Eiieucbtete in seinem 
roten Gewande dabin. 
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INDIEN 

Ajanta, Hohle 2. 5. — 6. Jahrh. 

W andgemalde 

MAITREYA, DER BUDDHA DES KOMMENDEN 
WELTALTERS, PREDIGEND 

Maitreya, als Bodliisattva, der erst in einem kommenden Zeitalter 
Buddha werden ward, reich geschmiickt, mit herabhangenden Beinen 
sitzend, wie es fiir ihn charakteristisch ist. Rechts und links stehen 
Wedeltragerinnen, hocken Zuhorer und Anbeter. Alle Gestalten sind 
von glubendem Leben erflillt, die Konturen von Ausdruek gesattigt, 
Abstraktion, fur die spatere buddbistiscbe Kunst sowobl von Ajanta 
wde des ganzen Ostens bezeiebnend,bat nocb niebt eingesetzt. Die An- 
ordnung der Figuren nacb hieratiscber Art streng symmetriscb, aber 
doeb von rbytbmiscber Bewegung durcbzogen. (Abb.naeb Griffith.) 
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I N D I E N 

Sarnath, Museum. 5. Jahrh. 

Heller Saiidsteiu, 1 ,60 m H. 

DER BUDDHA PREDIGEND 

Hauptwerk der Gupta - Periode. Der reieli geschmlickte Throii 
und Heiligenschein mit deii scliwebenden Vidyadliaras (Engelu) laBt 
den tektouisclien Aufbau der Buddha - Gestalt scharf hervortreten. 
Dharmacakra-Mudra. Das durchsichtige diinne Gewaud hebt sich vom 
Oberkorper nur durcb eiugeritzte Linien ab, yon den Armen senken 
sich \yeiche Falten herab. Auf dem Sockel Anbetung des Rades. Die 
flachige Korperbehandluug und die zusammeugenommenen Konturen 
stellen diese Auffassung in scharfeu Gegeusatz zu der Unruhe, die die 
antikischen Einfliisse iiber die Kunst yon Gandhara brachten. Verg-l. 
T.io. 
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DERBUDDHAPREDIGEND 

(Detail) 
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JAVA 

Stupa von Borobudur, 8. Jahrh. 

Figur aus eiiier der j 2 kleinen Stupas der oberen Terrasse 

Trachyt 

DER BUDDHA VAJRAS ATT VA (?) 

Nach Krom der Adi-Buddba Vajrasattva, eiiie Deutuug, der allerlei 
Bedenken gegenuberstehen. Mau vergleiche alle Formen mit denen 
der festlandiscbeu Buddhas, um zu erkeuneii, wie starkes Eigenleben 
der javanische Meister bei aller Abhangigkeit von Indien seinen Ge- 
stalten einzufloOen wuOte. 
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DER BUDDHA VA JR AS ATT VA (?) 
(Seiteiiansicht) 
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JAVA 

Stupa von Borobudur, 8. Jahrli. 
Trachyt 


KOPF FINES BUDDHA 

Wahrend bei dem Buddha von Sarnatb (T. 40) die Augenlider in 
einem energischen Bogen ausklingen und die Lippen scharf geschwun- 
gen sind, seben \\dr in Java alle Binnenkonturen sanft berubigt. 
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KOPF FINES BUDDHA 
(Seitenansicht) 




JAVA 


Stupa von Borobudiir, i.Uingaiig. 8. Jalirli. 

Trachyt 

SZENENAUS DEM LEBEN DES BUDDHA 

Oben: DIE H E R A B K U N F'l’ DES KUNFTIGEN BUDDHA. 

,.Sodaiin aber Vieli der Bodhisattva auf dem hohen Seller seines Palastes, aiigesichu 
a Her G otter und Geister^ sich nieder auf den Shrigarbha, den „SchoB des Gluebes^^ den 
rhronsitz, welcher aus seiner Verdienste Gesamtheit liervorgegangen, und umgeben 
von jenen Bodhisattva, von der Deva^ \aksha, Myriaden und Millionen Hundert- 

tausenden in seinem Gefolge bricht er auf aus der lieblichen Tushitawohnung/^ 

( Xach Lefrnann, Lalita Vistara, Berlin 1874, S. 45.) 

Unten: DER KUXFTIG E BUDDHA SCHENKT GOPA SEINE N RING. 

Bei einem Feste verteilt der kunftige Buddha an die versammelten Madchen von 
Kapilavastu Blutnenspenden. .^Zuletzt erscheint Gopa, die Tochter des Dandapani, und 
sie ist die erste, die es wagt, dem Prinzen voll ins Auge zu blicken. Der Prinz aber hat 
alle Blurnengeschenke bereits vergeben; ,PrinZj was babe ich Dir getan, daB Du mich 
iiiiBaditest?'^ redet sie ihn lachelnd an. Er ervvidert: ,Nicht miBachte ich Dich, Du bist 
eben zu spat gekommen/ und er schenkt ihr den kostbaren Ring, den er am Finger 
tragt. Sie aber spricht: ,Nur soviel bin ich Dir wert?^ Da will er ihr all seinen Schmuck 
geben, sie aber wehrt ihm mil den ^Yorten: ^Nicht will ich den Prinzen seines Schrnuckes 
beraubetn \ ielrnehr selber ihn schmticken/ und geht rasch von dannen.^' Gopa wird die 
Gattin des kunftigen Buddha. 

( Ndch der von Beckh, Buddhisrnus I, Berlin igib, S. 41 f. 
gegebenen Inhaltsangabe des Lalitavistara ). 

Das obere Relief wie eiiie Apotlieose: Gotten und Geister umgeben 
wie ein EngelscliAvarm den Thron mit dem kunftigen Buddha und 
tra^en ihn \ om Himmel herab. Das untere Relief bei alien Zantheit 
eiiie Erzahlung \oii auBerordentlicher Eiiidringlichkeit. Spielend be- 
berrsebt der Meister alle Alittel der Darstellung: Bewegung, Uber- 
schneidung, Modellieruug, Ausdruck. Alles Szeiiiscbe tritt zuriick, 
wird aueli diineiisioiial \ erkleiiiert, um den sanften Flub der figiirlicben 
Koinposition zu voller Klarheit zu briugen. In beiden Fallen tragt der 
zukiiiiftige Buddha noch reicben Schmuck. 









SZENENAUS DEM LEBEN DES BUDDHA 

DRR KVS¥T\GK BUDDHA SCHENKT G 0 PA SEIXEN RING. 

(Detail i 
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JAVA 


Stupa von Borobudur, i.Umgang. S.Jahrh. 

Trachyt 

SZENENAUS DEM LEBEN DES BUDDHA 

Oben: DER SCHLAF DER FRAUEN. 

„Um seinem Itinern den letzteri AnstoB zu geben, bewirkt eiiie cler ,Gottheiten des 
reinen Aufenthalts^, daB sich das Frauengemach den Blicken des Bodhisattva in wider- 
licher Rntstellung zeigt. Der Prinz sieht die Frauen, wie sie im Sclilafe alle mogliclien 
BlbBen und Gebresten ilires Korpers zur Scdiau stellen. Der Anblick weckt in ihrn die 
Vorstellung einer Leicheiistatte, und in tiefer Meditation gibt er sich der Betrachtung 
der Unreinheit und Verganglichkeit des Irdischen liin/** 

(Nach Beckli, Ruddhisrnus 1 S. 48.) 


Unten: SUJATA RRICHT DRM RUNFTIGRN BUDDHA SPEISE, 
namlicli vor der Naclit, in der er zum Buddha wird. 


Auf dem iintereu Relief ist der zukiinftige Buddha bereits scbmucklos 
uiid mit Heiligenschein dargestellt. 
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SZENENAUS DEM LEBEN DES BUDDHA 

S V .1 MW R P: I C HT D R M K U N FT I G E \ 15 F D D H A S P E 1 S E. 


I Detail > 
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JAVA 

Stfipa von Borobudur, 2 .Umgang. 8..Tahrh. 

Trachyt 

DIE HULDIGUNG DEB FRAUEN(?) 

Fiir die Reliefs der Hauptinaiier des zweiten Umgangs sclieint der 
Gandavyuha den Text abgegeben zn haben, aber es gelang bisher nicht, 
alle auszudeuten. Da nur ein Relief dieMauer scbmuckt,ist das Format 
hoher. Die Hauptgestalt ist jedenfalls der Erleuchtete. DaB sie mit 
demTvp des stehenden Buddha der Gnpta-Zeit eng zusammenbangt, 
fallt sofort auf. Der javaniscbe Meister bat sie aber in den ihm eigen- 
tiimliclien Wohlklang umgegossen. Alle Bewegungen sind aufs feinste 
ausbalanciert. 
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I N D I E N 

Aus Magadha, Pri^ atbesitz. lo. — i i.Jahrh. 

Scliwarzer Basalt, 0,56 m H. 

D E R BUD D HA 

Bliumisj)arsha-Mudra(Beruliren derErde).Der eiitscheidendeAugen- 
blick, wo der Erleucbtete uuter deiii Bodhi-Bauin sitzeiid die Erde mit 
seiner Recliteii beriibrt, um sie zuiii Zeugen fiir seiner unerschutter- 
lichen Entscblub anzurufen, ist verewigt. Rechts und links oben zwei 
weitere Buddha -Gestalten. Es gelingt dem Meister kaum nocb, den 
Kopf niit innerem Leben zu erfullen. Die liarten und scbematischen 
P’ormeii heben sieh von dem wie in wallender Beweguno' befindlichen 
Nimbus ab. Uber der Gestalt breitet sicli Laub wie ein Schirm aus. 
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I N D I E N 

Alls Nalanda, Calcutta, Museum, lo. — i i.Jalirb. 

Stein 

DER BUDDHA 

Dharmacakra-Mudra. Das durchsichtige Gewand bedeckt den ganzen 
Korper. AuBerbcb unmittelbare Ankniipfung an die Auffassung des 
Buddba von Sarnatb, aber Ausdruck, Konturen und Modellierung 
sind scbwacblicber. Der Usbnisba auffallend bocb. Auf dem Sockel 
zwiscben zwei Lowen das Rad, von zwei Hirscben flankiert, als Er- 
iunerung an die erste Predigt des Erleucbteten imTierpark zu Benares. 
Die Ornamentik der reicben Niscbenumrabmuim zei^t merkwurdige 
Verivandtscbaft einerseits mit der der Holden von Elura, andrerseits 
mit der nepaliscben und javaniscben. 
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R A M B O J A (Khmer) 

Aus Prah Khan, Prov. Compong Thom. 9. — 12. Jahrh. 

Grauer Sandstein, etwa 1,40 m H. 

DER BUDDHAVON DER SIEBENKOPEIGEN 
SCHLANGE MUCILINDA BESCHUTZT 

In der fiinften \yoche nach der Erlangung der Erkenntnis weilte 
dem Lalitavistara zufolge der Erleuchtete im Palaste des Schlangen- 
khnigs Mucilinda, der ihn bei einem Unwetter gegen dieWinde schiitzte. 
Dieses Motiv ist vor allem in Kamboja und Ceylon beliebt. Eine typische 
Buddha-Figur derBliiteperiode derKhmer-Knnst; einedurchaus andere 
Weltals alles Bisherige. Der Ushnisha kegelformig, dieHaare durch ein 
BandscharfyomGesichtabgehoben,Lockensehrflach,aufdemUshnisha 
et^yas starker reliefiert; das Gesicht in weichen Ubergangen modelliert, 
dieAugen scbarfer umrissen. Breite Nase, wulstiger groBer Mund, der 
zn einem gebeimnisy oil sinnlicben Lacbeln leise bewegt ist.Rorper scblaff 
imd mit realistiscben Zugen. Dbyana-Mudra (Meditation). 
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BIRMA 

Pagan, Ananda-Tempel. ii.Jalirh. 

Vergoldetes Holz, etwa lo m H. 

DER BUDDHA 

Eine von vier Figuren, die die vier Buddhas dieses Weltalters dai'- 
stellen. Dharmacakra-Mudra. Man vergleiche daniit den stehenden 
Buddha der Hohle 1 9 von Ajanta (T. 32), nm die Stilmnv alznngen zu 
erkennen. Das charakteristisch Birmanische ist die Eckiffkeit und 

O 

Harte der AnBen- und Innenkontnren, das steife, v ie gehiigelte Ober- 
gewand und das den Korper vie ein Schlanch nmgebende Untergev and 
mit den ornamentartigen wulstigen Falten am Bauch. Die Schlankheit 
der Figur wird durch das spitz zulaufende Gesicht und durch die Ver- 
langerung des Ushnisha in eine kantige Spitze verstarkt. 
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DER BUDDHA 
(Detail) 





BIRMA 


Pagan, Anaiida-Teinpel. n.Jalirh. 

Scliwarzer Stein (?), etwa i in H. 

AIJS EINElM ZYKLUS DES LEBENS DES BUDDHA 

Links; der znki'nd’tige Buddha, sicli das Haar abschneidend; rechts: 
den Haarseliopt' in den Handen. Seidenstiicker hat das Avidnrenidaiia 
(hn- Nhdanakalha als dim Text festgestellt, (hnn die Meister von Pagan, 
wie aneli die aid' zwei Sehildeni heigehigten Inschriften bekraftigen, 
gefol gt sein dinften; 

iil>rrl(*nt(‘ (*r l)(‘i mlIi. pcjs.stdi iiulil liu* eitiun Askeleii; 

(•in aiulcrur ist iiiclit tau^ru lL (i(Mn liodirHatlNii das Htuu- abziuc hneiden^ deshalb 

will lull cs rnit (Umii StdiutMMr stdbst <d)scluu‘ubMi/ T iid incbMii er init der recbten Hand 
st'iii Sehvvcrt er^rilt, bdbr fr rnit d(*r liiikni Hand sninnri Haai'scliopF iind sclinitt ihn 
«d) tnitsaint dtan l)i<id(‘in. Sf'iiic wuidicn '-o zwni I^’iiiocr bi’eit lann und schinieottni 
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s'u'h, tuu'h ihA'lits si(di kraiufdnd, f(‘st an sein llaupt an. Sobni^e er lebt(‘, beluelten sie 
dips(‘ b(‘’L und sniii Ikirt u ar d(nn(nitspr(*t bend. Nin wirtlnr braiubte er sicb Haar 

und Bari zu siher'en. Der Bodhis.it t \ a nr^rdl dm St'bopl s,nnt duiu Diachnn und \\arribn 
in (bni Lultraum, indtnn er spr.ub: <‘nn ieb nin Ibiddba werde. soil (‘r iin Lidtrauin 

vei’bluiben; wenn niidit, soli (‘r zur Ikrdn bdlen.” Das <ius ScdiopF und Diadem besteliende 
lUindol (dn^Ojana liocdi empor und bli(d) dann ini bultrauni st(dion. Der Gotler- 

k(ini^ Std^k<L dor (‘s mit (bnn biininlix lion Xu^f^ erbli('kt(\ nalnn (‘s in (dtiem ^ ojana 
m-oBon ,lu\vt*bnis(dir(‘i!i enttieoon und stolltf' diostni aid iin Roudit' des (bdoDes der [)rei- 
unddroiilii^ als das ,vS(dK)[)l kleinod -Wabrzou boir/’ 

Natdi S(MdoiDtiu’k(M\ Dio Ibiddlia - 1 a'^ontb* ( I iandnirg i()i(.)). 

Die Eigenart dieses Zykins ans deni Leben Buddhas bestebt darin, 
dab die einzelnen Szencn zn Andacbtsbildeni ningewandelt sind. Die 
Hanjitgestalt wird meist in grobeni Mabstalie gegelK'ii, die Neben- 
fi<rnren sind verkleinert nnd oft anf die Ri'iekwand oder den Sockel 
verbannt. Die Buddhas zeigen eine reicbere innere nnd auBere Be- 
lebnng der Fonnen nnd der Kontnren als der stebende (!'. d8). Der 
Typ ist dersel]3e. 
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BIRMA 


Pagan, Ananda-Tempel. i i.Jalirh. 

Schwarzer Stein ( ? ), etwa i m H. 

AUS EINEM ZYKLUS DES LEBENS DES BUDDHA 

Links: der Buddha von den Gottheiten verehrt; rechts: Buddha, der 
Alhvissenheit teilhaftig. 

,,Die tibrigen Gottheiten in den zehntausendWelten huldigten mit Blumengewinden, 
Wohlgeriichen und Salben^, und sprachen^ ^vahrend sie dastanden, mancherlei Preis- 
hymnen/*^ 

ahrend ihm also mit unermeBlicher Herrlichkeit gehuldigt wurde und mancherlei 
viele wunderbare Dinge sich zeigten, da brach ei% als er nun die Kenntnis der Allwissen- 
heit ganz durchdrungen hatte^ in folgenden feierlichen Ruf aus, den noch kein einziger 
von alien Buddhas auBer acht gelassen hat: 

„Endloser Neugeburten Wandelsein 

Hab' ich durchirrt, verfolgt von Schmerz und Pein. 

Vergeblich hab’ ich oftmals ausgeschaut 
Nach ihm^ der dieses Leidens Haus gebaut. 

Bauherr^ ich spotte dein! Jetzt kemk ich dich, 

Nie baust du mehr ein beinern Haus fur mich! 

Zerbrochen sind des Kerkers Balken alb, 

Der stolze Giebel stlirzt in jahem Fall. 

Das Herz — entronnen ist es derVerganglichkeit^ 

D ie Sehnsucht starb — ein Ende fand das Leid!^*^ 

Nach Seidenstucker^ Die Buddha- Legende fHamburg 1916). 
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Privatbesitz, g. — 1 1. Jahrli. Bronze, 0,56 m H. 


EIN BUDDHA 

Torso verniLitlich eines sitzeuden Buddha, wie man aus derGewand- 
anordnung wird sclilieBen diirfen. Als Geste ware dann etwa die Bhiimis- 
parsha- Mudra anzunehmen. Ein Werk aus der besten Zeit siamesischer 
Kunst. Die Zartheit und Eleganz der Gestalt mit ihren feinen Einzel- 
formen vereinio:t sich mit unmittelbarer Verstandlicbkeit des ffeistio:en 
Ausdruckes. 




SIAM 


Pri\ atbesitz, 1,5. — ib.Jalirli. Bronze, 0,21 m H. 


KOPF EJNES BUDDHA 

I’rotz der Krone nnd der Ohrringe sclieint es sich uni den Kopf eines 
Buddha zii liandelii, da in Kaniboja nnd Siam der Erlenclitete oft reieh 
(>eselnniickt darx>estellt w ird. Eiiie Arlieit von iinBerster Verfeinerung 

O O 

in d('r Riciitnng' anf das Dekorative. Der Kopf ist anfgelost in ein Netz 
feiii gescliwuiigeijcr Grate, in die alle Einzelformen eingespannt sind. 
In der Krone lebtsich dii'Teehnik des Goldschmiedes ans, wie das ganze 
fiir eiiie grolie Grnp[)e bezeicbnende Werk ans dem Kreise der Gold- 
sebiniede ber\ orgegangen zn sein sclieint. 
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K O P F 


FINES BUDDHA 
(Seiteiiansicht) 
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DER O STASI AXIS CHE RUNSTKREIS 

BILDNEREI 



CHINA 

Ilohlen von Yiin-kang (C). 5.Jahrli. 

Kalkstein 

E T N n U D D II A 

ie eine dreistufige Pyramide erliebt sich die Gestalt. Der Kubus, 
dem sie eiitlockt ist, spricbt starker als die Erinoeruog an ein irdiscbes 
Vorbild. Flach, netzartig scbmiegt sicb das reiebe Gefalt um den Kern 
in geometriscbcm Rbytbmus. Der Kopf lariggczogen, der Usbiiisba be- 
sonders bocb. Der Mund scbeint leisezu lacbeln, das Kinn und die Ober- 
lippe mit tiefen Kerben. Die Niscbenumrabmung ist dnrcb Buddba- 
und Bodbisattva-Gestalten belebt. 
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CHINA 

Hohlen voii Yiin-kang- (XII). 5. Jahiii. 

Kalkstein 

MI-LO (SANSKR.MAITRE YA) 

Die Art des Sitzens mit gekreuzten Belli en und die Kjone machen 
die Deutung auf den Buddlia der Zukunft wahrscheinlich. Auch hier 
kiibische Gebimdenlieit. Diesseitiges Leben scbeint die Gestalt noch 
niclit beriihrt zu haben. 
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CHINA 


Hohlen von Yiin-kang (II). 5.Jahrh. 

Kalkstein 

SZENENAUS DEM LEBENDES BUDDHA 

Oben: DIE BEGEGNUNG MIT DEM GREISE. 

Die erste der vier Begegnungen, die in dem zukiiiiftigen Buddha den 
EntschluB bekraftigt, seine Heimat und seine Familie zii verlassen, um 
Asket zu werden. 

Unten; DER SCHLAF DER FRAUEN. 

Das tiberraschende dieses altesten bekannten cbinesiseben Zykins 
des Lebens des Buddha ist die rein cbinesiscbe Formulierung der aus 
Indien uberkommenen Motive und der Cbarakter einer Frubkunst, 
den sie dentlicb zeigt. Das Ranmlicbe und die Flacbenaufteilung wird 
zvvar in ganz anderer Weise beberrscbt, als etwa anf den Reliefs von 
Barbut (Abb. i — 5), aber eine abnlicbe schlicbte volkstmnlicbe uns 
marchenartig anmutende Erzablungsweise wie dort baben wir auch 
bier. Es bestebt weniger eine Arcbaik der Mittel als der Gesinnnng. 
Alles Beiwerk tritt vor den wenigen agierenden Personen zuruck. Sofort 
leucbtet der Inbalt jeder Szene ein. Man vergleicbe die Herbbeit dieser 
Darstellung mit dem sinnlicben Scbwung der bindu-javaniscben Be- 
bandlimg desselben Tbemas (T. 56). 
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CHINA 

Lung-men, Pin- yang -Hohlen, 6. Jahrh. 

Kalkstein 

DER BUDDHA 

Ein Riesenbuddha. Das annahernde Vorbild derTrinitat des Torii 
(T. loof). Ein tibergangswerk von dem Stil derWei-Zeit zu dem 
derT’ang-Periode. Verwitterung und Restaurierung hat ibm sichthcb 
wesentliche Reize geraubt. Abbaya-Mudra (Furchtlosigkeit). Rechts 
und links Ananda und Kashyapa, zwei Hauptschiiler des Buddha. 
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DER BUDDHA 

(Detail) 
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CHINA 

Riickseite einer Stele vom Jahre 543. 

Boston, Museum. Marmor, etwa 1,25 m H. 

UNTERHALTUNG DES BUDDHA MIT DEM 
BUDDHA TO-PAO (PRABHUTARATNA) 

Nach Chavannes bezieht sich die Szene auf eine Stelle aus dem Sad- 
dharina-Pundanka- Sutra. Wir haben, da es sich weniger um ein Relief 
als um eine Gravierung handelt, eher eine Malerei als eine Skulptur vor 
uns. Man ist erstaunt, zwei Buddhas — und einer von ihnen ist sogar 
eine rein mvthische Gestalt — in so friiher Zeit, fast \vie irdischeWesen 
in Unterbaltung sich gegeniibersitzen zu sehen. Nur Ushnisha und 
Heiligenschein unterscheidet sie von Monchen. Die Gewandfalten von 
aller Geometrik befreit sind kalligraphisch ausgeschwungen. Stilleinnige 
Weltlosgelostheit spricht auch aus diesen beiden Buddba-Gestalten. 
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UNTERHALTUNG DES BUDDHA MIT DEM 
BUDDHA TO-PAO (PRABHUTARATNA) 

(Detail) 
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CHINA 

Japan. Privatbesitz, Stele. 

Stein, 6. Jahrb. 

O-MI-T’O (AMITABHA) MIT BEGLEITERN 

Deutlich der Stil der friihen Hohlen von Lung-men. Noch zarte 
Insichgekehrtheit, aber doch nicbt mehr jene Feme von allem Irdischen 
der Buddhas von Yiin-kang. Das Gewand mit seiner Faltenflut bestimmt 
den Eindruck, Gewand und Korper keine Einheit mehr, sondern deut- 
licb in ibrer Stofflichkeit gescbieden. Der reiche Faltenwurf Mord nicht 
mehr allein durcb die Gesetze der Geometrie bestimmt, sondern zeigt 
leise ein eigenes Wesen. Abhaya-Mudra (Furcbtlosigkeit). Zu beiden 
Seiten des Amitabba Ta-shih-cbib (Mabastbama-prapta) und Kuan-yin 
( Avalokitesb vara) . 
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JAPAN 


Horviiji, Koiido, datiert 625 
Ehemals vergoldete Bronze, etwa 1,50 m H. 

DER BUDDHA MITBEGLEITERN 
\ on Ruratsukuri no ObitoTori 

Die Buddha- Gestalt unterscheidet sich, was nicht zu leiignen ist, in 
mehr als einem Znge, z. B. derbreitenNase, den aufgeworfenen Lippen, 
von den chinesiscben des fimften nnd seclisten Jahrlmnderts. DieUnter- 
sclieidiingen geniigen aber angesichts des sparlichen chinesiscben nnd 
koreanischen Materials nicht, um sie etwa koreanisch oder gar ausge- 
sprochen iapanisch zu nennen. Die Bronzetechnik bringt scharfere 
Herausarheitung allerKanten und Grate mit sich. Der FluB des Falten- 
werkes ist zu einem Strome angeschwollen. Abhaya-Mudra (Furcht- 
losigkeit). Das Werk steht zwischen den streng gebundenen flachigen 
Skulpturen von Yiin-kang und den gelosteren, ausliolenden des friihen 
Fun 0-- men. 

O 
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DERBUDDHAMITBEGLEITERN 
von Kuratsukuri no ObitoTori 

(Detail) 
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Kaiserliclier Besitz, Tokyo, Museum, y. Jahrh. 
Vero'oldete Bronze -Statuette 

o 


EIN BUDDHA 

Aliuliclier kubischer Aufbau imd ahnliclierRhytbmus derFalteii,rvie 
bei dem Buddha des Tori (T. loo). Als Statuette ist das Werk wenUer 
gegliedert; es stebt in seiner Scblanklieit uud in seiuem Gesichtstyp 
cbinesischen Werkeii naber als die Triuitat des HorvLiji. 





EIN BUDDHA 

(Seitenansicht) 
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Kaiseiiicher Besitz, Tokyo, Museum, ^..Tahrli. 
Vergoldete Brouze- Statuette 


EIN BUDDHA 

EiuWerk vou besonderer Ausgeglichenheit und Milde. Die Gestalt 
scheint lautlos dahinzuschwebeu. Das reebts uud links in HeichmaBiffen 

D o 

Bauseben lierabfallende Gewaud ist flir die meisten stelieuden Buddba- 
Figuren der Zeit bezeicbiiend. Es gibt keine scharfeu Gliederungen oder 
Einsehnitte, wie es der kleiuplastiscbe Cbarakter der Arbeit gebietet. 
Die Abba^ a-Mudra von ruiireuder Zartheit. 




E IN BUDDHA 

(Seitenansicht) 
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CHINA 

SanmikiHg Suzuki, Tokyo, datiert 659 
Stein, etwa 1 lu H. 

DER BUDDHA 

Eine ueue geistige uud korperliche Welt. Der Erleuchtete ’svird zum 
Herrscher. Alle Formen sind herausgetrieben uud habeii sicbgermidet. 
Das Gewand ist in seiner Stofflichkeit betout. Euergie zuckt durch jede 
Lillie. War der Buddha derVor-T’aiig-Zeit gleichsam eiii himmlisches, 
zurErdesiclilierabiieigeiidesWeseii,so der Ju-lai(Tathagata)derT’aiig- 
Zeit eher eiii irdisclies, das deii Himmel erobert bat. 
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DER BUDDHA 

(Detail) 
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KOREA 

S 6 k-kul-ain, .Talirh. 

Stein 

EIN BUDDHA 

Die Figur ware ohne Ortsangabe kauin als koreaiiisch erkennbar, 
sondern geht in dem allgemein chinesisch-iapanischen Stil der friiben 
T’aiig-bzw.Nara-Zeit aiif. Dennocli gibt es Abweicbungen etwa von dem 
Buddha der Sammlung Suzuki (T. 112), ohne dab man sie als spezifisch 
koreaniscb bezeiclmen diirfte. Die rechte Scbulter ist ganzlicb unbe- 
deckt, der Mund groBer. Bhumisparsba-Mudra (Beriihren der Erde). 
Eins der bedeutendsten aus Korea bekannt gewordenen Werke. 
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EIN BUDDHA 

( Detail ) 
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CHINA 

Sammlung Hayasaki, Tokyo, datiert 705. 

Stein, etwa 1 m H. 

O-MI-T’O (AMITABHA) MIT BEGLEITERN 

Die Gestaltungskraft beginnt zu erlahmen, wenigstens soweit dieses 
Relief spricht. Die Formen des Gesichtes und die Konturen der Fallen 
werden durch scharfe Grate betont. Ausdruck und Leben ist ent\\dchen, 
eine Maske im Stile der alien Zeit. Abhaya-Mudra, links und reebts 
Kuan-yin (Avalokiteshvara) und Ta-shih-cbib (Mahasthama-prapta). 
Kleine Stifterfiguren auf dem Sockel. 
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JAPAN 

Horyuji, 7. — 8. Jahrh. 

Getriebene Bronze 

AMIDA (AMITABHA) SANZON 

Diese schone Arbeit wurde vermiitlich aus China importiert, sie ist 
im Tempelinventar von 747 erwabnt. Stil der friihen T’ang-Zeit. Die 
Tecbnik bringt weiche Ubergaiige aller Gliederungen mit sicb. Von 
besonderem Reiz das reiche, ausdrucksvolle Spiel derHande. Dbarma- 
cakra-Mudra (das Rad der Lebre). Das Ganze ist bei aller Symmetrie 
von einem gefalbgen Linienspiel belebt. 
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JAPAN 


Yakushiji, Nara. 697 volleiidet 
Bronze, Begleiter etwa 2 m H. 

YAKUSHI (BHAISHAJYA) MIT NIKKO (SURYA) 
UND GWAKKO (CANDRA) 

Eine der eindrucksrollsten Buddha-Gestaltungen Ostasiens. Der Aus- 
driick in seiner bezwingenden Gr5Be, die reife Fiille aller Formen, der 
weit ausholende Schwung aller Konturen, die GroBartigkeit der Geste, 
die nichts mit bloBer Scbaustellung gemein bat — das sind die Eigen- 
schaften der religiosen Kunst der T’ang-Zeit auf ihrer Hohe. Vitarka- 
Mudra (Beweisfiibriing). 








JAPAN 

Yakushiji, Nara. OgrvoUendet 
Bronze, etwa 4,50 m H. 


YAKUSHI (BHAISHAJYA) 
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YAKUSHI (BHAISHAJYA) 
(Detail) 
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JAPAN 

Byodoin, Uji, a i. Jahrh. 

Vergoldetes Holz, etwa 2 m H. 

AMIDA (AMITABHA)VON.TOCHO 

Die Formen gleichen im eiiizelnen stark deiien des Yakushi des 
Yakiishiji (T. 1 2 4ff.). Und dock welch anderer Gesamteindruck! Durch 
kaum merkliche Abweichungen haben sicb leise Zuge individueller 
Menscblicbkeit durcbgesetzt. Und daruber binaus ist das Leben aller 
Linien weicber und flussiger, die ModeUierung bewegter. Der Cbarakter 
des Amida-Buddba, der sicb jedem Betenden bilfreich zuneigt, bricbt 
in den weiter geoffneten Augen durcb. Handstellung vermutbcb eine 
Variation der Dbyana-Mudra, die fur Amida bezeicbnend ist. 
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AM I DA (A MI TAB HA) VON JOCHO 

( Detail) 





JAPAN 

Kongobuji, Koyasan, 12. Jahrh. 

Holz 

DAI NI CHI (VAIROCANA) 

Obwohl ein Buddha, tragt die Gestalt eine Krone und Armringe. 
In diesem Schmuck und mitdieserMudra stelltsiedenAdi-Buddha dar, 
dessen Ausstrahlungen alle anderen Buddhas und Bodhisattvas sind. 
Die geheimnisvolle Haltung der Hande, die die mystische Vereinigung 
des Korperlichen und Geistigen symbolisieren soil, findet ihren Wider- 
hall in dem Ausdruck des Gesichtes, der iiber die Hoheit eines Buddha 
hinaus etwas Verschlossen-Abweisendes zeigt. 
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DAINICHI (VAIROCANA) 
(Detail) 




JAPAN 

Kofukuji, Nara. 12. — 1 3. Jahrh. 

Holz, gelackt 

MIROKU (MAITRE YA) VON UNKEI 

Man vermag nicht mehr aus der Vorstellung zu schaffen, die Wirk- 
lichkeit fordert ihre Rechte. Unter diesem Gesichtspunkt betrachtet 
ist einWerk von groBer Feinheit gelungen. Der Kopf reich durch- 
modelliert, die Hande und die Geste fast von individueller Lebendigkeit. 
Das Gewand umflieBt denKorper nicht gerade in stofflicherSelbstandig- 
keit, fallt aber doch durch besondere Betonung der Falten und durch 
Ziige von Eigenleben auf. Vitarka-Mudra (Beweisfiihrung). 
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MIROKU (MAITR E YA) YO N UNKEI 

(Detail) 





JAPAN 


Rakando, Zeze, datiert 1197 
Holz 

DER BUDDHA VON KAIKEI 

Die Ziige von Wirklichkeitsnahe, die bei Unkei durchbrechen, sind 
bei Kaikei roll entmckelt. Allzu schmiegsame Linienfiihrung, allzu 
weiche Modellierung beginnen der Gestalt des Erleuchteten die letzten 
Ziige von Jenseitigkeit zu nebmen. 








JAPAN 

Pagode, Kongo-sammai-in, Koyasan, 15. Jahrh. 

Holz 

GODAISON (DIE FUNF DHYAN I - BUDDHAS) 

In der Mitte thront erhoht Dainichi (Vairocana), um ihn herum die 
vier Buddhas, die seine Ausstrahlnngen sind, eine Darstellung der fiinf 
Dhyani-Buddhas, obwohl dieseBezeichnung in Japan nicht zu existieren 
scheint. Die Gruppe macht einen tief feierlichen und unleugbar ge- 
beininisvollen Eindruck. Man abnt, dab bier ein W eltsystem symboliscbe 
Verkorpernng erbalten bat. Die einzelnen Gestalten, nicbt zum wenig- 
stenDainicbi selbst, zeigen jedocb jene ungewobnteWirklicbkeitsnabe 
im Ansdrnck und in der Modellierung, die in einem peinlicben Gegen- 
satz zur Hieratik des Motiv es stebt. 
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GODAISON (DIE FUNFDHYANI-BUDDHAS) 

(Dainichi) 





Shinnoin, Koyasan, 15. — 14. Jahrh. 

Vergoldetes Holz, Mittelfigur 1,55 m H. 

AMIDA(AMITABHA)SANZON 

Die Gottheiten haben alles Feme uiid Fremde verloren. Man ver- 
gleiche nur dieVitarka-Mudra des Amida etwa mit der Mudra derselben 
Gestalt aus dem secbsten oder siebenten Jabrbundert, um den ganzen 
Weg zu erinessen, den die buddbistiscbe Kunst seitdem gescbritten 
ist. Bei Amidas Be2:leitern Kwannon und Seisin bat sicb die belfende 

o 

Liebe zn einem wirkbcben Herabneiffen Axrdicbtet. Der Au^enblick ist 

O O 

dargestellt, wo Amida mit seinem Gefolge die Seelen der Glaubigen 
in seinem Paradiese empfangt. 




LAMAISTISCH 


Wien, Museum, i8. Jahrh. 

Vergoldete Bronze 

AMITABHA ODER DER BUDDHA 

Eine technisch ausgezeichnete Arbeit, wue sie sehr oft auch noch im 
achtzehnten Jabrhundert in den Klostern Tibets oder der Mongolei ge- 
lang. Das Dekorative hat die Oberhand gewonnen. Aufs feinste ziselierte 
Borten fassen das Gewand und seine Felder ein. Schwerfaltig, ja sogar 
knitterig hebt es sich von dem rubig glanzenden Korper ab. Der Ushnisha 
lauft in einen ziselierten Knopf aus. Die Silhouette der Figur ist iiberall 
gebrochen. Der Ausdruck des Gesichts ist wiirdevoll, die Bhumisparsha- 
Mudra ohne jede Kraft. 





DER OSTASIATISCHE KUNSTKREIS 

DIE ALT-BUDDHISTISCHE 
MALEREI 



JAPAN 


Verschiedener japanischer Besitz, 8. Jalirh. 

Bildrolle auf Seide, farbig 

SZENENAUS DEM LEBEN DES BUDD HA 

Oben: DIE BEGEGNUNG MIT DEM KRANKEN 
Die zweite der entscheidenden Begegnungen des kiiiiftigen Buddha. 

Unten; DER ANGRIFF DES MARA 

Auf der einen Seite werden Pfeile gegen den Buddha abgeschossen, 
die sich in Lotusbliiten verwandeln, auf der andern Seite nahen die 
Tochter des Mara, um ihre Verfiihrungskiinste spielen zu lassen. 


Das Werk diirfte einer Inschrift zufolge im Jahre 755 entstanden 
sein, sein Stil ist aber der des China des fiinften oder sechsten Jahrhun- 
derts, wie ihn auch die Reliefs von Yiin-kang (T. 88) zeigen. Beiwerk 
und Raumlichkeit kommen starker zu Worte als dort. Wenn auch Be- 
vegung und Uberschneidung, die sogar bevorzugt werden, in hohem 
Grade beherrscht erscheinen, so muten die Darstellungen doch iinwirk- 
lich an. Die Figuren haben etwas Puppen- oder Marionettenbaftes, die 
Landschaft wirkt, als wenn Kulissen nacb Bedarf aufgebaut sind. Fine 
einbeitliche Raumlichkeit ist nicht erzielt. 
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JAPAN 

Horyuji, Nara, 7. — S.Jahrh. 
Wandbild, etwa 5,50 mH. 


AMIDA(AMITABHA) SANZON 

Feierlichkeit ist mit Inbrunst gepaart, Monumentalitat mit bochster 
Zartheit der Linienfuhrung. Deutlicbe Anklange an die indiscbeKunst 
der Gupta -Zeit. Rechts und links Daiseishi (Mabasthama - prapta) 
und Kwannon (Avalokitesbvara). Der Buddba in bobeitsvoller Rube 
(Darniacakra-Mudra),di^BodbisattvasvonzarterBe\vegungdurcbpulst, 
jener scbmucklos, diese mit Kronen, Ketten und Spangen. 
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AMIDA (AMITABHA) SANZON 

(Amida) 
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AMIDA(AMITABHA) SANZON 

(Detail) 




AMIDA(AMITABHA) SANZON 

(Detail) 




CHINA 

Alls Tun-huang. Sammlung Stein. London, Britisches Museum. 

j. — 8. Jahrh. 

Seide, etwa 1,25 m H. 

O-MI-T’O (AMITABHA) MITBEGLEITERN 

Dasselbe Motiv, wie im Kondo des Horyuji (T. 1 56ff.). Der Stil liat 
sich wesentlich gewandelt. Gauz besouders die Nebenfiguren zeigen 
starkere Korperlichkeit. Aber auch die Buddha -Gestalt mutet erden- 
hafter an. Das Gewand ist freier behandelt und in seiner Eigenart 
herausgeliobeii. Besouders die durcligebildete Fleiscliigkeit der Hande 
fallt auf. Vitarka-Mudra (Beweisfiihrung). Im Hintergrund eine Reihe 
von Priestern, vorn Gestalt einer Stifterin im Stile der Grabkeramik. 
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O-MI-T’O (AMITABHA) MIT BEGLEITERN 

(O-mi-t’o) 
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CHINA 

Aus Tun-hiiang. Sammlung Stein. London, Britisches Museum. 

8 . — g. Jahrh. 

Seidenbanner, farbig, 0,37 m H. 

SZENEN AUS DEM LEBEN DES BUDDHA 

Oben: DIE BEGEGNUNG MIT DEM GREISE 
Unten; DIE BEGEGNUNG MIT DEM KRANKEN 

Stil der spateren T’ang-Zeit mit seiner Beberrschung aller Mittel. 
Es ist anzunehmen, dab das Original, von dem dieses Werk abhangig 
gedacht werden muB, starkeres Gewicbt auf das Psychische legte. Hier 
nur ausdrucksvolle Bewegungen und gescblossene Kompositionen. 
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CHINA 

Aus Tim-huang. Sammlung Stein. London, Britisclies Museum. 

9. Jahrh. 

Seide, etwa 1,75 m H. 

DAS PARADIES DES BUDDHA 

DenMittelpunkt bildet der Erleuchtete mitVitarka-Mudra, begleitet 
von zweiBodhisattvas. ImHintergrund und zu seinen FiiBen himmlische 
Palaste, Baume,Teiche, Terrassen, Bodhisattvas, Priester,Tanzer,Musi- 
kanten, Stifter und Stifterinnen. Die Flacbe ist durchbrochen und eine 
Raumscbicbt entstanden, die lautlose Feierlicbkeit ist zu bewegter 
Festlichkeit geworden. 
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DAS PARADIES DES BUDDHA 

(Detail) 
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ZENTRALASIEN 

Aus Tm’fan, Berlin, Museum furVolkerkunde. g . — lo.Jahrh. 

Wandbild, etvva 3,25 m H. 

DER BUDDHA DIPANKARA 

Ausscbuitt aus einer Pranidhi-Szene. Man vergleiche Ausdruck, 
Linienfiibrung- und Farbengebung mit dem Wandbild des Horyuji 
(T. 1 56ff.) Zug fur Zug. Dort ein Gemalde von Meisterband,bierHand- 
werksarbeit. Bei dem Mangel an Originalen aus derT’ang-Zeit bieten 
die Fresken aus Turfan einen wichtigen Hinweis, wie die buddhistische 
Kunst in den chinesischen AuBenprovinzen aussah. 
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Hokkeji, Nara, friihes i o.Jahrh. 

Seide, farbig, etwa 2 m H. 

AMIDA (AMITABHA) 

Ausdruck,Liinienfuhrm]g,Konturen und Kolorit von sieghafterGroB- 
artigkeit. Die in drei weit ausladenden B5gen verlaiifende Silhouette 
von monumentaler Kraft. Darmacakra-Mudra. Lotusblumenregen. 
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AMIDA (AMITABHA) 
(Detail) 






AM I DA (AM I TAB HA) 
(Detail) 
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JAPAN 


Junji Hachimaiiko, Royasan. Spates lo. Jahrh. 

Seide, farbig, etwa 1,25 m H. 

AMIDA(AMITABHA) MIT GEFOLGE 

In einer gewaltigen Vision erscheint der Buddha Amida mit seinem 
Gefolge aufWolken. Vorn kniet Kwannon, bereit, die Seelen der Glau- 
bigen in das Paradies zu geleiten. Um Amida herum das Orchester der 
fiinfundzwanzig Bodhisattvas, himmlische Musik ihren Instrumenten 
entlockend, unten breitet sich die friihlingsbunte Welt. Ein Gem aide 
von tiefster Feierlichkeit und glaubiger Hingebung. Zum ersten Male 
findet luan die irdische Landscbaft mit demHeiligenbild verwoben,und 
gleichsam als Echo dieses denkwiirdigen Schrittes erhalt die Buddha- 
Gestalt einen Zug irdischer Lebenswarme. Teilnahme und Aktivitat 
spricht aus den weit geoffneten Augen. Und um die weltliche Wirkung 
noch zu erhohen, ist das rote Gewand mit reichem Ornament von ge- 
schnittenem Goldblatt geschmiickt. 









AMIDA (AMITABHA) MITGEFOLGE 

(Amida) 






JAPAN 

Tingoji, Kyoto, i i . Jahrh. 

Seide, farbig, etwa 1,50 m H. 

DER BUDDHA 

Man konnte denken, dab die starkere Lebensnahe, der Schmuck 
goldglanzeiiden Ornaments, das offene, auf den Glaubigen liebevoll 
herabblickende Ange niir dem Amida- Buddha in seiner Stellung als 
einem Bodhisattva mit Buddha wiirde eigentiimlich sei. Alle diese Ziige 
finden sich aber auch bei anderen Buddha-Darstellungen. Sie gehoren 
zum Zeitstil, in dem Hoheit mit Liebreiz zusammengebt. Dbarmacakra- 
Mndra. 
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DER BUDDHA 
(Detail) 
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JAPAN 

Kongobuji, Koyasan, datiert 1086. 

Seide, farbig, etwa 2,50 m H. 

DAS NIRVANA DES BUDDHA 

Von Indian bis Japan wurde das Nirvana zahllose Male in Malerei 
und Plastik dargestellt; doch kiinstlerisch wertvolle Schbpfungen sind 
selten. Dieses japaniscbe Gemalde v ird wobl nur eine Nacbempfindung 
eines berubmten chinesischen Originales sein. Das Lager des Buddha 
zwischen zwei Zwillingsbamnen, die in roller Bliite stehen, obwohl es 
nicht an der Zeit ist. Der Erleuchtete von Goldglanz verklart. Rings- 
berum klagen Gotter, Menscben und Tiere. Die Gestalten sind um so 
realistiscber durchgefubrt, je mehr sie gewobnliche Sterbliche bedeuten 
sollen. Der groBartige Kopf des Buddha in wenigen gescbwungenen 
Linien angelegt. 
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DAS NIRVANA DES BUDDHA 

(Detail) 










JAPAN 

Staatliche Museen, Berlin, i 2. — i5.Jahrh. 

Gemalde auf Seide, goldfarbig, etwa 1,50 m H. 

AMI DA (AMITABHA) MIT KWANNON 
UND SEISHI 

Die volkstiimlichste, knappeste Fassung desThemas.Vitarka-Mudra. 
Die machtigeVertikale des stehenden Buddha wird durch die zackigen 
Wolkenkonturen, auf denen die Gestalten scliweben, und durch die 
leichte Neigung der Bodhisattvas noch in ihrerWirkung gesteigert; 
die ganze Anordnung rundet sich zu reizvoller Ausgeglichenheit. Der 
Ausdruck der Gesichter und die Linienfiihrung fallt demgegeniiber 
leicht ab. 
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AMI DA (AMITABHA) MIT KWANNON 
UND SEISHI 

( Detail ) 
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JAPAN 


Konkaikomyoji, Kyoto, 12. — 13. Jahrh. 

Farbige INIalerei auf einem dreifliigeligen Faltschirm, etwa 1 m H. 

AMIDA (AMITABHA) MIT KWANNON UND SEISHI 

HINTER BERGEN 

Die Amida-Erscheinung nicht mehr auf Wolken iiber der Erde, 
sondern unmittelbar binter den Bergen derHeimat, eine neue wunder- 
volle Fassung desTbemas, das weiter Ziige weltabgewandter Abstrak- 
tion verliert. Aber trotz der Menschlichkeit, die in den Gesichtern durch- 
scblagt, haben wir in den leuchtend goldenen Gestalten Wesen vor 
uns, deren bezwingende Erhabenheit noch durch den dimensionalen 
Gegensatz zu der Bescheidenheit der lieblich grlinenden Bergketten 
erhoht wird. 








AMIDA (AMITABHA) MIT KWANNON UND SEISHI 

HINTER BERGEN 

(Ami da) 
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JAPAN 

Daigoji, Kyoto, 1 5. Jahrh. 

Farbiges Gemalde auf Seide, etwa o,-'5 m H. 

GOHIMITSU (DIE FUNF DH YANI-B ODHISATTVAS) 

DieGegengruppe zu denGodaison,den fiinf Dhyani-Buddhas(T. 1 44) 
in der niederen Sphare der Dhyani-Bodhisattvas. Hier ist die Gruppe 
auf einem Lotussitz vor einem Heiligenschein zu einer vdlligen Einheit 
zusammengeschlossen, und doch ist deutlich gemacbt, y ie aus Dainicbi 
(Vairocana), der hier als Dhyani-Buddha und zugleich als Dhyani- 
Bodhisattva figuriert, die vier anderen Bodhisattvas gleichsam heraus- 
wachsen. Hochste, alles umfassende Einheit und doch Vielheit hat 
symbolische Verkorperung erhalten. Der etwas schematischeAusdruck 
der Gesichter und die miniaturistische Pinselfiihrung zusammen init 
einer lauten Farbengebung (dickfliissig aufgetragenes Gold) weisen das 
Werk dem dreizehnten Jahrhundert zu. 
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CHINA 

Nison-in bei Kyoto, i 5. — 14. Jahrh. 

Farbiges Gemalde auf Seide, etwa 1 m H. 

DER BUDDHA VON P’U-HSIEN (SAMANTABHADRA, 
RECHTS) UND VON WEN-SHU (MANJUSHRl, LINKS) 

BEGLEITET 

Herabziehung ins Irdisch-Menscbliche, Verflauung des Ausdrucks, 
Uberladung mit Zierat imd Ornament, dazn laiite, kontrastreiche 
Farbengebung, das sind auch in China die Kennzeichen der spaten 
buddhistischen Malerei alten Stiles. Das Triptychon kann nur als 
tiichtige Handwerksarbeit der Zeit bezeichnet werden. 


204 




5 






DER BUDDHA VON P’U-HSIEN (SAMANTABHADRA, 
RECHTS) UND VONWEN-SHU (MANJUSHRI, LINKS) 

BEGLEITET 

(Detail) 
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CHINA 


Tofukiiji, Kyoto, 15. Jahrh. 

Farbige Gemalde auf Seide, etwa 1,50 in H. 

DER BUDDHA VON P’U-HSIEN (SAMANTABHADRA, 
RECHTS) UND VON WEN-SHU (MANJUSHRI, LINKS) 

BEGLEITET 

Das Trip ty chon wird dem groBen religiosen Maler derT’ang-Zeit Wu 
Tao-tzii zugeschrieben und moge in derTat auf ein Original yon ihm 
zuruckgeben. Enstanden sein diirfte es aber nicbt yordem dreizebnten 
Jahrhundert. Alter und neuer Geist kampfen um die Vorherrschaft. Das 
reichgezierte Gewand, die in einzelne Loekehen aufgelbsten Haare, auch 
der noch leise liieratiseh betonte Duktus des Pinsels in Gewand und 
Gesicht weisen auf dieVergangenheit. Dennoch zeigt das Gesicht etwas 
wie individuelle Ziige, aber jetzt im Sinne einer ganz neuen Buddha- 
Auffassung, und der Pinsel eine ungewobnte Freiheit der F iibrun g bei der 
Durchbildung der schweren F altenmassen. Audi die unter dem Gewande 
geheimnisyoll verborgene Mudra und die Scbilfmatte statt des Lotus- 
sitzes kiindigen den Geist der Ch’an (Zen)-Sekten an. 
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DER BUDDHA VON P’U-HSIEN (SAMANTABHADRA, 
RECHTS) UND VON WEN-SHU (MANJUSHRl, LINKS) 

BEGLEITET 

( Der Buddha ) 
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DER BUDDHA VON P’U-HSIEN (SAMANTABHADRA, 
RECHTS) UND VON WEN-SHU (MANJUSHRI, LINKS) 

BEGLEITET 

( Detail ) 









DER OSTASIATISCHE RUNSTKREIS 

DIE NEUERE MALEREI 



CHINA 

Sammlung Graf Sakai, Tokyo, i 2. — 1 5. Jahrli. 

Leicht get 5 ntes Gemalde auf Seide, etwa 1,50 m H. 

DER ZUKUNFTIGE BUDDHA, VON DEN BERGEN 
KO MM END, VON LIANG K’AI 

Der Buddha nach den sechs Jahreii der Askese in der Einsamkeit 
schreitet, wie vom Winde getrieben, dem Bodhi-Baume zu. Ein Tusch- 
bild; nur das BiiOergewand leicht rot getont. Abgeharmt der Kdrper, 
das Gesicht mit den Ziigen eines Menschen, der in langem, schwerem 
Kampfe sich zu einem entscheidenden EntschluB durchgerungen hat. 
Die kahle Landschaft mit den abgestorbenen Baumen gleichsam ein 
Widerhall der Gedanken, die den Erleuchteten nun erfiillen: die Welt 
in ihrer Buntheit ist ihm versunken. Die Hande sind unter dem Ge- 
wande verborgen, wie immer bei diesem Motiv, vielleicbt ein ausdruck- 
licber Protest der Cb’an-Sekten gegen die alte Tradition. 
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DER ZUKUNFTIGE BUDDHA, VON DEN BERGEN 
KOMMEND, VON LIANG K’AI 

(Detail) 








CHINA 

Sammlung Graf Sakai, Tokyo. 15. — i4.Jahrh. 

Tuschbild auf Papier, 1,16 m H. 

DER ZUKUNFTIGE BUDDHA, VON DEN BERGEN 
KOMMEND, HU CHIH-FU ZUGESCHRIEBEN 

Ein reines Tuschbild; das Uandschaftlicbe auf sparlicbe in die Bild- 
flache hineinragende Zweige eingescbrankt. Der durcbgeistigte Kopf 
ist gebeimnisvoll wie in Nebel getaucbt; nur die Augen leucbten auf. 
Das Gewand mit wenigen Pinselzugen angelegt, die in der Energie ibres 
Ausdruckes auf eine bedeutende Hand scblieBen lassen. Die Aufscbrift 
gibt einen Anbalt fur das annabernde Datum des Werkes. 
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DER ZUKtiNFTIGE BUDDHA, VON DEN BERGEN 
KOMMEND, HU CHIH-FU ZUGESCHRIEBEN 


(Der Buddha) 




CHINA 

Staatliche Museen, Berlin. 15. — 14. Jahrh. 

Leicht getontes Gemalde auf Seide, 0,86 m H. 

DER ZUKUNFTIGE BUDDHA, VON DEN 
BERGEN KOMMEND 

W eniger der Ausklang des gewaltigen inneren Ringens ist hier dar- 
gestellt, als eine sich ihres Sieges bewuBte Personlichkeit. Das Gewand 
in jener reichen knittrigen Faltigkeit, die fiir das Motiv charakteristisch 
ist, hier hervorgerufen durch einen regelmaBig absetzenden kurz- 
atmigen Pinselstrich. 
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DER ZUKUNFTIGE BUDDHA, VON DEN 
BERGEN KOMMEND 

(Detail) 
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JAPAN 

Zenkyoan, Kyoto, 1 5. — 1 4. Jahrh. 

Tuschbild auf Papier 

DER ZUKUNFTIGE BUDDHA, VON DEN 
BERGEN KOMMEND,VON KAO (RYOSEN) 

Gerade die fruhen japanischen Tuschbilder sind oft von den cbi- 
nesiscben nicbt zu unterscbeiden. Die leicbt gebeugte Gestalt dieses 
Buddba, sein Kopf mit den nacb innen gericbteten Augen, den scbweren 
Augenlidern und dem fest gescblossenen Mund zeugen von den tiefen 
Erscbutterungen in den Jabren der Askese. DaI 3 der Pinselstricb virtu- 
oser anmutet, braucbt bier keineswegs nur japaniscbe Eigenart zu sein. 
Kao war vielleicbt sogar Chinese. 


228 





DER ZUKUNFTIGE BUDDHA, VON DEN 
BERGEN KO MM END, VON KAO (RYOSEN) 

(Detail) 
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JAPAN 

Shinjuan, Kyoto, 1 5. Jahrh. 

Farbiges Gemalde auf Papier, etwa 1,20 m H. 

DER BUDDHA IM NACHSINNEN VON 
SOGA JASOKU 

Eine merkwiirdige Synthese verschiedeiier Stilrichtungen. Die Ziige 
individueller Menschlichkeit, die der Buddha-Gestalt derTuschmalerei 
eigen sind, treten etwas zurtick, archaisierende Einzelheiten, wie die den 
Lakshanas entsprechenden, in Locken aufgelosten leuchtend blauen 
Haare, erscheinen. Scbliefilich zeigen sich in der Gewandbebandlung 
leichte Schattierun gen . Auch die Pinselfiihrung in ihrer fliissigen Eleganz 
laBt auf einen in vieler Beziehung eigenwdlligen Meister schlieBen. 
Inschrift vom Jahre 1456. 
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DER BUDDHA IM NACHSINNEN VON 
SOGA J AS OKU 

(Detail) 
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JAPAN 


Kaiserliches Museum, Tokyo. i6.Jahrh. 

Tuschbild auf Papier, etwa i m H. 

DER BUDDHA IN MEDITATION 
VON KANO MOTONOBU 

Die Buddha- Gestalt in klassisch beruhigter Auffassung. Die Dra- 
pierung des Gewandes in ihrer scbnorkelbaft an- und abscbivellenden 
Pinselfuhrung, der Domane der Kano-Schulen, hebt sieb scbarf von 
dem in Flecken bingewiscbten landscbaftlicben Hintergrund ab. 





JAPAN 


Jukoiii, Kyoto. iG.Jahrh. 

Tuschbild auf Papier, etwa 1,65 m H. 

DER BUDDHA MIT DARUMA (B ODHIDHARMA) 
UND RINZAI (LIN-CHI) 

Der Buddha als Stifter der Zen-Sekten und ihre beiden Mcbtigsten 
Patriarcben. Bei einer seiner letzten Predigten zeigte der Erleucbtete 
lacbelnd seinen Zuborern eiiie Blume. Nur Mabakasbyapa verstand den 
tiefen Sinn des Symboles und wurde so der erste Patriarch der Cb’an- 
Sekten, deren Lebren nicbt durcb Worte, sondern durcb Symbole 
sprecben. Daruma, der achtundzy anzigste Patriarch, verpflanzte die 
Lebre nacb China, wo er nacb einem fruchtlosen Religionsgespracb mit 
dem Kaiser auf einem Scbilfrobr einen FluB iiberscbritt. Lin-cbi wurde 
in derT’ang-Zeit der Grunder eines wicbtigen Zweiges der Cb’an-Sekten 
in China. Von ibm wird erzahlt, daB er, uberzeugt von der Dauer seiner 
Grundung, rings um seinen Tempel Kiefernbaume pflanzte. Diese drei 
zeitlicb auseinanderliegenden Szenen sind bier in ibren entscheidenden 
Momenten angedeutet und zu einer Eiiibeit zusammengefaBt. Mystische 
Symbolik und die enge Verwobenheit der Lebren der Zen-Sekten mit 
der Natur bilden das eigentbcbe Tbema. Die Kurvatur von Buddhas 
Gewand die fiir Motonobu typiscbe. 
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DER BUDDHA MIT DARUMA (B ODHIDHARMA) 
UND RINZAI (LIN-CHI) 

(Der Buddha) 
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JAPAN 


Seiryoji, Saga, i6.Jahrh. 

Teile von fiinf farbigen Bildrollen (Makimono) auf Papier, 

etwa 0,35 m H. 

DIE GESCHICHTE DES BUDDHA-BILD ES 
IM SEIRYOJIVON KANO MOTONOBU 

Die fiinf Bildrollen erzahlen vom Leben des Buddha, dann von der 
Statue, die der Konig Udayana anfertigen lieB (s. Text S.XXXIff.), von 
demV erbringen der Statue nach China, sehlieBlieb von ibrem T ransport 
durch den Priester Chonen im Jabre 986 nacli Japan und ihre Auf- 
stellung im Seiryop (vergl.Textabb. 5). 

DIE BEGEGNUNG DES ZUKUNFTIGEN BUDDHA 
AIIT DEM GREISE 

Wir konnen das Motiv durch die ganze cbinesisch-iapanische Kunst 
verfolgen (vergl. T. 88, 154, 1 68). Die Requisiten haben sich wenig ge- 
andert. Uberall dieselbe Knappheit, iiberall das Kostiim der Zeit. Der 
Japanerbringtallerdings chinesiscbeTrachten,daChinafurdas damalige 
Japan das gelobte Land etwa in derselben Weise war, wie Italien fur 
die niederlandischen Romanisten. Dennoch gibt es einige japanische 
Ziige: die weniger Aviirdevollen, ja leiclit zappeligen Bewegungen der 
Gestalten, die fingerartigen Bander, die dieWolken darstellen sollen — 
abnlich, wie man es bei uns von Wandeldekorationen her kennt — , 
Eigentiimlicbkeiten des Yamotoye,das liier eineVerbindung vermutlicb 
mit dem chinesischen Ming-Stil eingegangen ist. 
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.1 APAN 


Seiryoji, Saga, 1 6. Jahrii. 

Teile von fiinf farbigen Bildrollen (Makimono) auf Papier, 

etwa 0,55 m H. 

DIE GESCHICHTE DES BUDDHA-BILDES 
IM SEIRYOJIVON KANO MOTONOBU 

DIK \ KRSL CHl NG DES BUDDHA DURCH DIE TOCHTER 

DES MARA 

Auch diese Szene ist uns bereits begegnet (T. 1 4 u. 1 54). Die chinesisch- 
japanische Auffassuiig bier zeichnet sicb durch besondere Dezenz aus. 
Die dreiTochter des Mara stelien sebr wenig lierausfordernd in reicher 
chinesischerTracht mit einer Opfergabe vor dem Buddha, der miter 
dem Bodhi-Baum sitzt. Und gleich daneben ersclieinen sie durch die 
Kraft des Erleuchteten verwandelt mit den Gesichtern alter Frauen, 
wie ihnen ein Blick in die runden Metallspiegel zeigt. Interessant die 
\ iel breitere und aufgetragenere Behandlung desselben Motives aus 
dem Lalitavistara auf den Reliefs von Borobudur zumVergleich heran- 
zuziehen. 
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JAPAN 


SeirYoji, Saga, 1 6. Jahrh. 

Teile von fiinf fai'bigen Bildrollen ( Makimono) aiif Papier, 

etwa 0.55 m H. 


DIE GESCHICHTE DES BUDDHA-BILDES 
IM SEIRYOJI VON KANO MOTONOBU 

kumarayana bringt die BUDDHA-FIGUR nach china 

Am TaRe tragt der Priester die Statue aiif dem Riicken, ziir Nacht- 
zeit aber, ^ne auf diesem Ausschnitt, tragt die Statue den Priester. Die 
Landschaft ist zum eigentlicben Tbema gewordeu, die Handlung tritt 
zuriick. Motouobu war ja in erster Liiiie Landschaftsmaler. Eine Eut- 
wicklungstendenz, wie man sie in der religiosen Malerei Europas eben- 
falls findet. Die lebendig gewordene Statue des Seiryoji (s.Abb. 5) ist 
deutlich erkennbar. 
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JAPAN 

Japanischer Privatbesitz, i^.Jahrh. 

Tuschbild auf Seide 

DER BUDDHA, RECHTS UND LINKS KANZAN(HAN- 
SHAN)UND.TITTOKU (SHIH-TE) VON KANO ZENSETSU 

Die Zusammenstellung dieser drei Gestalten zu eiiier Einheit kann 
nur der verstehen, dem die Gedankengange der Zen-Sekten nicht 
o;anz fremd sind. Die einfacheii von des Gedankeiis Blasse nicht an^e- 

O O 

krankelten, bei aller Armut immer lustigen nnd zufriedenen Burschen 
auf den Seitenbildern haben unmittelbar die Eitelkeit alles Irdischen 
ebenso erkannKwie derErleucbtete nach schwereninnerenEidebnissen. 
Ausdruck nnd Pinselfiibrung entbelu’en jener letzten Beseelung, die 
die Tuschbilder alterer Zeit auszeichnet. 
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DER BUDDHA, RECHTS UND LINKS KANZAN (HAN- 
SHAN) UND JITTOKU (SHIH-TE), VON KANO ZENSETSU 

(Der Buddha) 
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JAPAN 

Japanischer Privatbesitz, 19. Jahrh. 

Tuschbild auf Papier, etwa 2 m H. 

DER BUDDHA, VON DEN BERGEN KOMMEND, 
VON WATANABE KWAZAN (1793-1841) 

Aus dem tiefen Symbol ist die interessaiite Charakterstudie eines 
Asketen geworden. Der Korper durcbmodelliert. In den Linien des 
Gewandes klingt wohl der alte Rbythmus, der zn diesem Motiv gehort, 
nach,aberdasinnereLebenistdabin.DiederWirklichkeitabgelauschten 
Ziige des Faltenwurfs bieten dafur nur schwachlichen Ersatz. 
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